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QuoDiam divendita sunt disputationum mearum de Aeschyli 
re scaenica exempla Weidmannorum curae commissa, insigni 
eorum industriae non solum has denuo edere, sed etiaoi quid- 
quid huius generis a me passim in litterarum annalibus ali- 
bive scriptum exstat adiungere placuit. Quo factum est, ut solo 
libello meo qui inscribitur „das altgriechiscbe Theater** ^) excepto 
omnia quae ad rem scaenicam spectant iam hoc uno Tolumine 
comprehensa iterum prodeant. 

Exhibui autem pleraque sicuti olim scripta sunt. Sola 
ex Aeschylearum disputationum ea parte quae est de ornatu 
histrionum nonnuUa, quae parum certa viderentur, sustuli; in 
reliquis eiusdem capitis emendandis eleganti viri ingeniosissimi 
Adolphi Michaelis iudicio ac consilio usus sum. Quae vero 
addidi, ut dignosci possent, uncis inclusi. 

Ceterum quam semper auctore viro immortali Godofredo 
Hermanno in studiis meis professus sum nesciendi artem, eam 
nunc cum maxime in hac obscurissima antiquitatis parte investi- 
ganda etiam atque etiam commendasse satis habeo. 

Restat, ut praeter eos, quorum scripta scaenica alio loco^) 
enumeravi, in primis hie honoris causa commemorem Alb. Mul- 
lerum et Fridericum Wieselerum, quorum alter, quid ab aliis 



Stuttgart. 1865. 

Das altgriechisehe Theater, p. TSsqq. 
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usque ad annum h. s. sexagesimum sextum ad promovendas has 
litteras effectum esset, egregie illustravit'), alter ipse cum artis 
praesidiis adhibitis multa quae litterarum ope reperta essent fir- 
mavit^), turn novissima sua commentatione do Graecorum theatro 
quid in vasto hoc campo cernendum, eruendum, stabiliendum 
acumini ac labori doctorum superesset scientissime patefecit^). 



1) Philolo^as, Zeitschrift fiir das classische Alterthain. XXIII. 1866. 
Sceoische Alterthiiiner. Jahresbericht. 

Theatergebaude uod Denkmaler des BuhoenweseDS bei den Griechen 
uQd Romero. GottiogeD 1851. 

') Das griechische Theater in ,,Brsch nnd Gruber, Encyclopadie der 
WisscDschaftcn". Sect. I. p. 83 u. ppg. 159—256. 1870. 
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ex est, nisi fallor, ratio, cur in yeterum rebus scaenicis 
parum hucusque profecerimus : altera in fontium penuria sita, 
altera in interpretum ingenio. 

Etenim adeo vel obscura, vel contorta, vel manca, vel corrupta 
sunt, quae veteres scriptores nobis tradiderunt , vix ut unquam 
tenebras his rebus offusas prorsus di$cussum iri credibile sit. 
Quaecunque enim servata esse gaudemus, cum in vetustissimorum 
scriptorum operibus recondita latent, turn apud rhetores, gram- 
maticos, lexicographos passim coUocata sunt. Quorum priores et 
raro et in transcursu tantum mentionem iniecerunt, ut quibus 
temporibus non opus erat copiosius exponere, posteriores autem 
a pristino rerum scaenicarum statu nimis remoti, facile suum cum 
illo confuderunt. Qui vero ex utrisque hauserunt scholiastae tam 
inepte saepissime, quidquid invenerunt, descripserunt, ut fallacis- 
sima sint eorum testimonia, neque nisi maxima cautione adhibita 
in usum nostrum converti possint. Sic cum summam operam 
exilissimi fere fructus eluderent, viros ingenii acumine praeditos 
quid mirum, quae fontes suppeditare nollent, suapte indole effin- 
gere et quae manca tradita essent, coniecturis explere conatos esse? 

Atqui vix est quod moneam, litteris tali modo non magnam 
utilitatem nasci posse. Ut enim coniecturae ingeniosae non semel 
ad veritatem dirigant, abstinendum tamen est in rebus altissimo 
situ obrutis; quae minutiae videntur ad criticam severitatem 
exigendae, in aetatum discrimina candide investigandum, verborum 
yicissitudines probe discernendae , sobrie diiudicanda sunt, quae 
invenimus , quae nescimus ingenue fatenda. Neque, quamquam 

1* 
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nihil magni continuo praestamus, desperandum, sed indefesso labore 
opera danda est. Sic demum idoneo fundamento substructo cum 
utilitate latius nobis evagari licebit. 

Quae cum mihi persuasissem a iuvene maiori operi imparl 
non alienum esse iudicavi, voluntatem certe viris doctis in re la- 
boriosa probare. Atque ne totum atque integrum opus moliri 
conatus in lubricam divinationis viam abriperer, singula Grae- 
corum rei scaenicae capita tractanda milii sumpsi. Quae \iri 
praeclari ut benevole accipiatis, rogandum atque orandum mihi 
est, ut quod maxime. Sunt enim ilia neque prorsus nova, neque 
magnopere gravia. Multa fortasse me latuerunt; non raro operam 
fefellit eventus; diflGcultatum spectra discutere studui; quae vere 
sunt difficultates, explicare negiexi. Nihilominus si vel tantilium 
litteris me profuisse iudicaveritis, gaudebo; gutta enim cavat 
lapidem. 
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Caput 1. 



De chori tragic! principibus. 



§.1. De chori dispositions 

Quamvis Phidiae aliique ex imgue leonem, ex parte totum 
felicissime cognoverint, praestat tamen semper, res antiquae quo- 
modo vere fuerint, non quomodo esse potuerint, inquireotibus 
nobis inversa ratione procedere. Itaque et ipse, priusquam ad 
rem propositam aggrediamur, rei optime consultum esse iudicavi, 
de totius chori dispositione pauca praemittere. 

De qua cum novissimis temporibus multa egregie exposita 
sintab Otofredo MueUero^), Kolstero^), Lindnero^), licet mifai esse 
brevissimo. 

£t quadratum quidem eum fuisse scimus ex Tzetz. pro- 
legg. InLycophr. p. 254 — 55. Tom. I. ed. Mueller. — tgccyt- 
xc5v ds xal (SaTvqi%&v xai xoifuxtSv nottit&v xotvov fAev to 
tstqaywvtaq i%€i>v taTcifispov top x^Q^^ . . . et Etymol. Magn. 
V. tQaycpdia ... ^ or* tetqdyfavov elxov o\ %oqoi. De choreuta- 



In edit. Aeschyl. Eamenid. p. 71—82. 

2) De Parabasi. Aitonae 1829. 

3) In Jahnii Annall. schoi. 1827. Tom. I. Vol. 3. p. 101. sqq. 
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rum autem numero valde arabigitur. Nam etsi minori sunt offen- 
sui quod alii ^) undecim vel sedecim choreutas alii ^) quattuordecim 
fuisse refer unt, non tamen ex omni parte composita videtur lis 
de choreutarum duodecim numero exorta. Cf. Auctor. vitae So- 
phocl. et Suid. v. 2o(poiiX. Sed utut res se habet, ut duodecim 
ante Sophoclem constiterit personis, ut quinquaginta (Poll. Ono- 
mast. IV. 108), in omnibus veterum testimoniis, quae accuratiorem 
exhibeant chori ordinibus dispositi descriptionem, quindecim per- 
sonarum mentionem fieri constat In quern cum et ipsi inquirere 
conemur, nobis quidem ilia disquisitio absoluta esto. Relicti vero 
sunt testes hi: 

Poll. Onom. IV. 108. Kal TQccyixov fAsp %ogo5 ^vya n^vrs 
ix TQiiSVj xai (StoXxoi tqetg ix nivte' nsvt€xaideKU yaq ^dav 
6 xoQoq. xai xatd TQ€tg fih^ sldysdapj si xara t^vya ylyvotzo 
^ ndqodog. et xatd tfTo^/org, dvd nivts sldrisdav. ac^' 
ote ds xai xad-' §va inoiovvto t^v ndqodov. 

P ho til Lexic. v. xqitog dqidtsqojo: sv toXg rqayi- 
xotg xogo^g tqicov ovtcop (Stolx(av xai {nivte) ^vycov^ 6 iiav 
aqtdxeqdg (Stotxog x, r. X, 

Schol. ad Arist. Equit. v. 586. Schol. ad Arist. Av. 
V. 300 (298). Schol. ad Aesch. Eumenid. v. 575. Phot. 
V. ll^vyog. 

Ex his satis expeditum et facile videtur chori tragici quo- 
modo is dispositus fuerit iudicium. Videmus enim quindecim 
choreutas sic instructos, ut vel ternum quinque ordines (ft^/ci) 
incederent, vel quinorum tres {(Stotxoi), Sed tamen si in singu- 
las chori personas animum advertimus, quae fuerint illae, quae 
nomina habuerint, quos locos tenuerint, admodum haerentes misere 
deserimur. Atque indoctus ille compilator Pollux, a Luciano in 
rhetorum praeceptis summo iure exagitatus ^) , totam rem paucis 
verbis sic amplectitur, nomina tantum percensens, IV. 106. 
To^roig d* av nqots^xoi, .... ^ysfAnop x^Q^^^ xoQV(fatag x^^^^j 



Tzetzes in prolegg. ad Lycophr. 

2) Schol. Dionys. Thrac. in Villois. Anecd. T. II. p. 178 et Auct. vitae 
Aeschyli. 

3) F. Ranke, Pollux et LaciaDUS. Quedlinbargi 1831. 
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XOQoUxtfjg, xoqonoiog, diddcfxaXog, vnodidddytaXoq, xoqodi6d'' 

rgnoffiaTfig. xal r^v yvvatxa di tqixoatdtiV^AqidToqxivrig xakst 
Quorum quae luculeDter stationem designent, alia ad ^vya, 
alia ad atoixovg (versus) pertinere, inprimis probe teuendum 
est. V^luti nomen aqiaTcqotSravw ad axoixovg referendum est. 
Certissimis enim testimoniis chorum ita in orchestram prodiisse 
edocemur, ut, nisicubi peregre adventaret^) (Poll. IV. 126)^ sinister 
versus proximus esset spectatoribus. Itaque omnes illius versus 
choreutas aqi>(Stsqo(St, vocatos esse consentaneum est. Qui cum 
simul essent quinque iugorum primi, iidem nomen invenerant 
nqaiTOdTcawv. Cf. Hesych. v. dqi^tfreqotfTccrijg, 6 nqcoTOtfzdTijg 
tov x^^or. Schol. ad Aristid. Tom. III. p. 535—36. ed. 
Dindorf. nov xoqov td^ofASV: ix (A€tcc<poqag twv Jtovvdia- 
x<av xogwi^ siqrjTai^' ors ydq slgi^saav ol ^fogot^ nXayiodg (a 
latere) fiaditoptBg inoiovvto tovg Vfipovg xai sixov tovg &€a- 
rdg iv dqidtBqq avt&Vy xal ol nqcitoi tov xogov dqKSts- 
qop instxov (Muell. coni. atotxor)^). Neque vero unum 7tq(a- 
ToaTdxriv extitisse coniciendum est ex Hesych. v. n qcazotttd- 
tijg' 6 nqooTOg naqd to xiqag naqazd^stag^) tetayfiivog i. e. 
primus in dispasitimis latere collocatus (quern nos vocamus Fluegel- 
mann). Immo totum ordinem (versum) sic nominatum esse, 
exercitus dispositione pianissimo confirmatur Polluc. Onom.I. 126. 
Kal Tcop flip naxofidvoiiv to fiev sunqoad^sv fiitfanov xal tvyov 
xai Ttqodoanov ' xal to fiiv eifa^^g slvai xard [i^xog^ ^vysty ' 
TO di i(p€^'^g xaxd ^dd-ogj (ttoix^tp* xal 6 fih iyc Se^idg tov 



Cf. Kolster de parabasi p. 8. 

^) Sequens quoque scholion addidisse iuvabit et Dostrae disquisitioni 
aptum et ad thymelae statioDem paulo accuratius definieodam apprime appo- 
situm. Trjv tvqo tov d-satQOv: iv ryx Qeinovi td^u A. afiHVov ovv rj^ae 
i^eQydaaotd'CCt, on 6 X^Q^^y ei<Si^£i iv OQXV^^Q^t h (^) ^^"^^ d-vfiUrjf 
doiotfQcov avrrje dorjQxeTOf Iva evQed-y Ix ^e^idSv rov ag^ovros' tovg ovv 
xaXovs t(Sv jfo^fuTwv haxjov eitSiovreg iv toTs foSv iavxtov dQicfiaqolg, tva 

EVQSd^tjai TiQog rov dijfiov oQCjvug xal ixil (sc. iv X^Q^) i"^'' avrov 

dQiaTegotyrdTriv (f rjOiv, ijTig rd^ig aqtcsrov xoqsvtov, 

3) Aliter Muellerus (p. 82. extr.). 
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toCTaTiig. EosUtfa. ad D. N. 131. 

Jam Domiiia dtmsQOiftmw tqiToattntSv non rainos 
qoam n^^mftmHv ad inga pertiDere et cajosris iugi secundos 
et tertios designare, Td ex eo elncere yidetur, quod nasquam 
occarmnt tefaQfioaxdia^. Niminiin dtxnf^oaidwat erant k i 
h g f , saepins iDi tamen hiv(HHS%atw Toce insignhi, medium 
leDentes ctoX%ov\ qaomm g h i vnonolmov appeUabatur. 

Phot. T. Xavqo{f%dra$' fkiao$ %ov %oqov' oUn^sl /oq 
iy <rr£r»7r«9 tUfiy ^ccvX6t€Q0$ Si ovxoi' omag KQartrog, 
Hesycb. t. XavQOffxdtat' ol iv %otg iAiffo$g ^vjrol (vel ivjrotg) 
ovtsg ev fftevwnoTg &€a^v§uyot * ol ds x^lQOvg lU^sok 
%0%cnna$' ol di int%eta]riAiyo$ (i. e. qui dbon offida peragere 
ium naU) nqihot xal iffxorot. Hesych. t. vnox6Xn$oy 
Tov XOQOV %^g atdaemg x^Q^^ artfAOt, 

Denique TQizotfrdrai vel ds^^otixdim erant 1 m n o p, 
appellati iUi fortasse etiam df^idwoix^ij aoctore Hesychio t. 
Ssl^iOTO^x^^' ^Q^cc^s ol xaxd to dt^iov fkigog' rl^erat 
xal inl x^^^^' 

Haec hactenus. Ut rero clarius sententia mea appareret et 
qoae ddnceps sigDificavi uno adspectu perspici possent, omnia 
singoloriun choreutaram nomina tabula desciipsi: 



ar. fi. 















9^ 




1* 




e. 


d. 


c. 


b. 


a. 
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* 
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* 
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k. 


i. 


h. 




f. 


* 


* 


* 


* 





at. y. 



o. 



m. 
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Choreut. a. Ttqmtodt. ^vy. cr, 

b. TtQ(oro(ft. ^vy, 

c. nqtatodt, ^vy. y, 

d. nQ(otO(fT> ^vy, dj 

e. TtQOHTOffT. ^vy. €, 

Choreut. f g h i k devreqoatdrat ^vy. a, /9, dj e, XavQOdtd'' 

tat, (tfr. /?.). 

g h i. VTtoxoXmov. 
Choreut. 1 m n o p. tQnoOTdtaij ^vy. /S, d, £, dsl^ioffTotai, 

§. 2. De Coryphaeo. 

Yentum est, cuius causa tota haec praemissa est disputatio, 
ad coryphaeum, de quo inter viros doctos magna est opinionum 
discrepantia. Atque Lindnerus in commentatione de- Aeschyli 
choro conscripta^) coryphaeum fuisse putat choreutam a, Photii 
potissimum loco adductus s. v. Tgirog aQtdteqov' iv toXq 
TQayixotg x^Q^*^ TQtcov ovtohv (Snoixoav xa) nivis ^vyoSv 6 fiiv 
&QHiTsq6g droXxog 6 nqdq t(S ^sdxqfo ^v, 6 de^tog Ttqog 
Tip Ttqoffx^vltp. 2vvi§atV€V ovv j tov iiitSov tov ^qtdts- 
Qov (ftoixov T^v ivT ifAOTccti^v xal rijp olov tov nqoa- 
TOdtdrov x^pa*' anix^f^'^ (ita legit pro inix^^'^) J^cc* 
iSTddtv mediumque ilium vel tertium sinistri versus, pro ea, 
quam protulit, explicatione a coryphaeo differre quidem, sed inter- 
dum tamen illius vices gessisse arbitratur. Kolsterus^) ut Lind- 
neri sententiam falsam esse bene docuit, ita et ipse coryphaeum 
primum versus sinistri, medium vero ^ys^ova fuisse contendit^). 



1) In Jahn. Annall. Schol. 1827. Tom. 1. vol. 3. p. 101. 
^ De parabasi p. 17. 

^) Servata Personi lectioDe Inix^iv totum illnm locum sic intellegeDdnm 
esse censeo: ^Factum est, ut medius sinistri versus honorificentissimum et 
quasi nqfOToaratov locum atque stationem teneret", Atqne illod oiov quod 
qaem male habere potest, ea de causa adiectura puto, quod nQanoardrrig non 
vnlgari vi usurpatar, sed ea, quo significat: „vere primum vel principem.'* 



aqidteqoataTai,, 
(Ct. a.). 
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Muellerus^) denique iugorum primos (a, b, c, d, e) corypbaeos 
nominatos esse statuit, medium ^ysfiopa. 

Mibi secus se habere videtur res. Etenim si quid video, 
coryphaeus sinistri versus tertius erat (c), neque unquam 
plures coryphaei, sed plures fiysfxopsg (duces) exstabant quorum 
princeps xoQV(patog. Namque coryphaeus, id quod ipsa vocis 
vis augurari iubet, summus et princeps perhibetur chori dux. 
Schoi. ad Aristoph. Plut. v. 954. xoQVcpaXog* o bp ^ovXy 

Suid. V. xoQVcpatog* 6 nQwrog x&v xogevrcop, Principem 
nobilissimum locum tenuisse consentaneum est. Erat nobilissimus 
locus tertii versus sinistri. Inde fit, ut coryphaeus locum ilium 
tenuerit. 

Neque, quo loco tota Muelleri opinio nititur, is ullo modo 
rationem meam refellit, fmmo luculentissime probat. Est vero 
gravissimus et celeberrimus ille locus a multis viris doctis varie 
tentatus. Demos th. in Mid. p. 533. 6^ nod-' '^ysfidov r^g 
(pvX^g x6QV(paiog. Etenim cum aliae causae, tum linguae usus, 
quominus ex hoc loco plures corypbaeos, unum ducem fuisse 
coUigamus, prohibet ut quod maxime. Cum enim in lingua graeca, 
si qua ad notionem principem accedat accuratior definitio, et ipsa 
substantivo expressa, non ut in vernacula (sicuti in verbo Haupt- 
AnfUhrerJ, cum notione principe in unum coire possit verbum: 
ponitur ilia, quem solum tenere consentaneum est, appositionis 
loco. Quae cum ita sint fj/sfioov tijg (pvkijg xoQV(patog non esse 
potest nisi ^yeficop qui simul est xoqvipatog. Unde efficitur, 
multos chori duces fuisse, corypbaeos principes non item, unum- 
quemque coryphaeum ^y€(jb6pa (ducem) fuisse, at non quemvis ducera 
coryphaeum. Idque quemadmodum simplicissimum ideoque veri 
simiDimum est, ita veterum testimoniis egregie confirmatur. 

Ac primum quidem clarissima lux affulget nobis ex Himerii 
loco eclog. 13. §. 29. ed. Wernsdorf. 'O tmp TeXxiptap 

T6 '^y€[A(ioP xat xoQV(patog xaXovfiePogj nXtiyt^v xmqiap de^d- 
lispogy dtipBi SaxQvcop top nolsfiop. 

Si ^ysfjLcop per se esset coryphaeus, abundaret prorsus ad- 
ditum xal xoQVfpatog. At significat Telchinum ducem eumque 



^ In Aeschyl. Eumenid. p. 83. 
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coryphaeum, quo totius rei vis et momentum augetur. Accedunt 
multi alii, veluti: The mist. Or at. Xlil. 175. B. 6q^ yaQ nQog 
x6v t^Xov ToSv ^adiXemVj Adneq iv xoqw nqog %6 ivdoa^iiov 
tot xoQV(palov xal o nQfaxodtaTriq naX 6 dsvrsQOtttccTijg x, t. L 
Quid enim? Si prirai omnium iugorum quinque (nQiotootccrai) 
Dominati assent coryphaei, Themistius quomodo dicere potuisset: 
nQ<aTO(fTatiig animum advertit ad coryphaei ivdoa^fjiov. Nonne 
planissime unum tantum nqonTOtSTaTfav coryphaei munere functum 
esse patet? Philostrat. mai. imagg. lib. 1. c. 3. p. 8. ed. 
Jacobs, d-^qia ydq (tVfi^dkXovaa av^qmnoig neqUottitti xoqov 
m AitScanqy, and z^g ixsit^ov (fxfiv^g (fVfjbnXdoMa' %oqv(paia 
8i tov x^Q^^ V dXdftfi^ yiyqaTttat. Ubi de totius chori du£e 
sermonem esse vix in suspicionem adduxerit quisquam. — Deni- 
que, qui cum Photio optime consentire videtur Posidonius 
apud Athenaeum lib. IV. 152. b. orav Si nXeiovsg avvSei- 
nv^dty xdd-fivtai fiiv iv xvxXmj iiidog 6^ 6 xqcctiatog, dg av 
xoqv^atog xoqov. Quamquam hoc quidem ad chorum cyclicum 
referre praestat, siquidem dictum est: „tn orbem eomident/^ 

Neque yero sua sententia abductus Muellerus recte videtur 
interpretatus esse locum Aristotel. Pol. III. 2. dpdyxfi fjb^ ^kiav 
slvay r^v Tcop noXiT&v ndvvoav dqst^Vj (aaneq ovdi i&v xoqsvzciv 
xoqv(faiov ytal naqaardzov, ad quern p. 83 ita disserit: „Dar- 
um stelU auch Aristoteles dm Coryphden die Ttaqaatdtai entgegm, 
wodurck wohl jedes hintere Glied im VerMltnifs zum vordem be- 
zekhnet mrd/^ Simplicissimam equidem in his verbis banc sen- 
tentiam inesse persuasum habeo: „N<m eandem oportet esse om- 
nium civium virtutem, qaemadmodum ne apud choreutas quidem 
coryphaei et eius, qui mxta eum steV- Nihil enim aliud significare 
potest naqa(StdTrig\ sed desumptum ab exercitus dispositione 
praecipue eum designat, qui adstans adiuvat. Cf. Aesch. Pers. 
V. 918. 

nov di (Sot TtaqadtdvaVy 

Polyb. XVIII. 12, 5; 13, 8. ed. Schweigh. all. Suid. v. Tra^a- 
(Si;dtai' ol ofio^vyoi rcov X6x(^v naqadTdrai, \xa\ ini- 
ardrat] did to naq'' dXXijXoi^g taracfd'at' xal naqadTmstv to 
(fvfifiaxstv. 
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Poiluc. Onomast. L 126. 6 ds naq' ^xatftoy Tccrtofisvog 
TtaQatfTarfjg' 6 di vn' avTOV i^6ni<f^€V inKtTciTtig. EtymoL 
Magn. V. (ftQatog. 

Id quomodo Muellerum latere potuerit, eo magis offendit^ 
quoniam ipse chonim comparari militum ad pugnam paratorum 
catervae eoque pertinere fere omnia, quae in usu fuerint vocabula 
scitissime docuit. Quamquam cavendum, ne quis chori prorsus 
eandem quam exercitus dispositionem fuisse credat. Etenim aliud 
erat militum, aliud cboreutarum consilium; aliis locis in choro 
optimi collocandi, aliis in exercitu^). 

Quodsi hucusque recte disputayi, coryphaeum vel ducem 
coryphaeum {^yefiova xoQVfpatov) unum fuisse apparet c, 
duces vero praeter coryphaeum plures, vel quod equidem malim, 
duos extitisse credibile est, utriusque hemichorii unum. 

§. 3. 

Ttoiog' xoqriyo g^), 

Restat ut de ceteris chori principibus exponamus. Atque 
coryphaeum non seme! ut summum ducem in universum ^ysiiova 
XOQOv esse vocatum maxime probabile est. Sicuti id factum esse 
videtur apud Demosth. c. Midiam p. 533. d. XaTS dijnov rovd-^ 
OTi y TOP ^y€(i6va ap dtpsXfjtal tig^ ol%fira* o Xomog X^Q^^' 
„5ci7ts enim duce sumpto reliqunm chonm discedere.^' Vix enim 
de alio quoquam cogitari potest proximo praecedentibus verbis 
di nod'* '^y€[i(ov r^g (fvX^g xoQV(patog. Idem dicitur de 
chorostata ab Himerio, cui eundem Demosthenis locum obver- 
satum esse arbitror. Est vero Orat. IX. §. 3. ed. Wernsdorf^), 
Tfjg yccQ x€(pal^g ddvpwfiiprjg i^al(pyijg nccpta tee d^QonOT'^fiaTcc 
(fV[Apalv€iP €(pti xal JfjfiO(td^ivfjg. Ovt(o xai xvfiigpijtov votsovv- 



1) Quod ne temere hariolatas esse yidear, provocandum ad Schol. 
Aristid. p. 536. Tom. III. ed. Dindorf, abi copiosius de ilia re agitur ; quo- 
cam conferas Aristoph. A v. v. 352 ed. Dind. 

Tiov '(T^' 6 xtt^Caqxo^; inayiTO) to de^iov xigas, 
^) De chorodidascalo cf. Boettiger , quid sit docere fabulam. 
3) Utrumque ex Iphicratis dicto fluxisse arbitror apud Poly a en. Stra- 
teg. III. 9. 22. ^I<fixqarrjs trflf avvra^iv tdSv aiQatonidtav etxaCe ato/Aor^j 
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TOg oiiOy (Sviind(SX€i to oxatfogy teat 6 X^Q^^ dfiaxx^vz og 
^iv€i xov xaqofSntttov x€tfi>ipov. „Namqiie dolente capite, 
stathn omnes aegrotatimies accidere possunt, ut ait Demosthenes. 
Gubertiotor si decumbUy tota utm affligitur navis et iacente cho- 
rostata chonis tripudiare desinit^^. 

Hinc xoQoaTaTfjp ab ^ycfioiv et coryphaeo non dif- 
ferre elucet, aflirmante iusuper Phi lone de meretr. mercede 
non accipiend. in sacr., ubi de Voluptate ornatu meretricio ince- 
dente dicitur: avt^OfAaQtovai d' avi^ (fwij&iatdvcoy na- 
vovQyia, ddixluj axoXaalcc^ iv (Jbiato xa^dnsq ^y€[i(op 
XOQO(Xtatovad (pijttt nqog top vovv x. t. A. Erat \%\\xjlt xo- 
Qodtaxetv ducis munus, et xo QO(fTccTfig idem qui '^y€[i(op 
XO^oti, idemque qui coryphaeus^). 

Quid vero de chorolecta fiet? Quam rem cum iusto bre> 
vius absolveret Kolsterus^), ideo non absolutam reliquit. Vehe- 
menter enim vereor, ne parum considerata sit, quam ille sibi 
finxit, conclusio. Disserit autem ita: „Suid. x^Q^^^^'^^V^j ^ tov 
XOQOV nqoe^dqx^v (»• e. qui in chore primus incipU). Aelian. 
Hist. Anim. XI. 1. p. 230. wansq ix rov x^^oA^xroi; to 
€vd6(Siixov Xa^ovtsg. (Adde Hist. Anim. XV. 5. d di ivdoriQcOj 
didmfSiV (SancQ ovv arqatfiydg to (Svv^fma ^ x^Q^^^V^ 
to ivdocftfAOv): est autem ivdodi^ikov %d nqo Ttjg wd^g xi^d- 
Q^a^ia, Hesych. Non est igitur x^QoXixt^g ex choreutarum 
numero, sed ex tibicinum potius, qui adsunt choro eiusque can- 
tum moderantur.'^ Si enim recte iudicasset, non minus ex cho- 
reutarum numero exterminandi essent et coryphaeus et choro- 
states, quos et ipsos ivdoCifAOp exhibuisse traditum invenimus. 

Cf. Themist 1. 1. (XIII.) ogq yctg nqog top ^'^Xov twv 
(fiXscav coansQ iv X^QV ^Q^^ ivdoHtiH/OV tov xoQV(paiov xal 



^wqaxa ixaksi rrjp (palayya* x^iQtus tovs xpilovg' noSag xov tnnov* X€(pa- 
Xry TOV ox qatfiyov la fJikv (fij ciXXa otav IniUlnrji jifwilov xal nriqov 
TO fnqajoTtiiov' ojav dh 6 atQairiyog a noXtitaiy to nav axQfi^ffov 

^ *) Cf. Zonar. lexic. j^opotfraTi^ff* o &qx<ov roO /o^or. Hesych. 
OQOOT atoiv' X^Q^^ xaxaqx^* 
^) De parabasi p. 18. 
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o TtQWtoffrdtfig x. r, L Aristid. Orat. Tom II. p. 44. 45. 
ed. Dindf. ov dovXevei Tatq twv xoq€V%£v int^vfiiccig o xoqv- 
ipatog dlX^ €1 tI nov xai xaQl^etatj to firidiv anaiSav (fvit- 

tec ivdoiSiiJba ol xoQSvraX^ ovd* OTtoag av ixeivot xeXeviodiv, ov- 
t(og nqoadysi to fiiXog xal top ^v^^iov seqq. non mfer- 
rumpunt ivd6(fi[iaj neque ipse pro eorum voluntate cantum atque 
rhythmum moderatur, Dion. Chrysost. Orat. LVI. p. 365. 
ov6^ ys Tciv xog<i5v rovg xoQvq>aiovg tvyxdvoa nvp^avofjifivovg 
oHivsg xaXovvraij Tovg (Sfniaivorcag toig ^dovtSi xal ikiXog 
hdidovtag . . . et passim. 

De chorostate cf. lulian. epist. 91. q>iqs dot, xa&dneQ 
.... nQog T^v xoqslav avetoi (piqovtai^ ovtoa xal ^fistg vnd 
T(S (Xw nXijxTQtp TO etxog dPTfix>j(fOfieVy StSnsq ol t« %o^o- 
dtaTfi TtQog TO avdnXfifjua xov QV&giov (Swoiiaqtovv- 
reg. Est enim dvdxXfjfjba tov ^vd^fjbov idem quod ivd6(fifiop. 

Haec rem aliter se habere facile probabunt viro doctissimo. 
Etenim latius patere intellegimus en do si mi notionem, quippe 
quod sit vel signum, quo quis initium alicuius rei faciendum esse 
demonstret, vel exordium sive orationis, sive nervorum, sive vo- 
cum cantus, vel omnino alicuius rei incitamentum. Suid. v. 
ivdoaifAOV xtvij(ts(ag nal dqx^g atviov, Uniuscuiusque po- 
testatis permulta exempla in promptu sunt. 

Liceat mihi pauca in medium proferre: Philostr. min. 
p. 131. ed. Jacobs. ^OSl di ^Idamv) to ivSoainop rotg iq^- 
Tatg qdei' remigibus endosimon canebat Cf. p. 129. Lucian. 
de sal tat. c. 10. xal to nq&Tov avvS^gia Aaxedaiiiovioig 
nqdg t^p (JbdxfjP o avXdg ivdidaxfi, ,,Et primum quidem Lace- 
daemoniis tibia ad pugnandum signum tolliu^^ Cf. Maxim. Tyr. 
dissert. VII. Quaest. 5, 1. ifiovXero flip 6 Aaiinqiag stnstp 
. . . o^qoadovvTi, Ofiiag^ (Jb^ Xlccv dijd^g yiptjTai xai XvTt^- 
qdgj avTog 6 KaXXifStquTog cottneq to ip66(ti(iop naqidx'^j 
TOiavtd Tiva dvaXex^^ig^ Polluc. On. I. 210. To ipd6dt>- 
[lOP stg TOP dqofiop nqovdat Tip nodi t^v yadTeqa^). 



Paulo alia significatione Moaigiov in saltatione praedita erat. In 
qua sigDum ita appellabatur ad nameros saltationis rite inculcandos pedis' 
supplosione datum. Idque primis temporibus ligoeis soleis (xqovnil^itt) effec- 
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Quae cum ita sint, tantum abest, ut chorolectam e choreu- 
tarum numero esse negemus ut eum omnino a coryphaeo diver- 
sum non esse clarissime videamus. Plures enim ivdoai^fiov de- 
disse vix credibile est, immo a rei natura prorsus abhorret. 

Sic quattuor iam nomina in unam personam relata sunt cory- 
phaei, chori ducis {^ysfAcov %o^o?), chorolectae, chorostatae. 

At chorolectam non modo ipS6(fi[iop dedisse sed etiam 
choreutarum ordines instituisse accipimus aSuida y. /o^oA^x- 
tfjg' w(fn€Q naqd tivoq xaqoXinrov Xa^eXv t^v (ftdcfip^ 
sicuti ab aliquo chorolecta stationem accipere. v. d(f7t(oli,d^siv 
. . . Tcl^eif (JTag^ caansQ ovv naqd Tivog Xaficov x^Qokixrov 
Tfjv (Sxdcfiv. 

Easdem vices xoqonoiog explevisse traditur Xenoph. Agesil. 
c. 2. § 17. . . . OTtov irdxd'ni vno rov x^Qonoiov . . . 
Aristid. Orat. XLVI. p. 158. Kai fiot ndvt^ ixetva ^Stj 
XiySy Tov vccvTCfiyov cog elg zd^ifV i^i^ijo'* xd ^vXa^ Toy zitctova 
(ag €ig rd^iv tovg Xi&ovg^ tov xoQono ioPj guomodo 
choreutas ordmeU 

Non est igitur, cur x^Qonoiov a chorolecta aliis- 
que principis nominibus differre credamus. 

Postremo choragum quoque antiquis temporibus eundem 
fuisse, et re vera chorum duxisse chorique ordines instruxisse 
auctor nobis est Demetrius apud A then. XIV. 633. 6. ixd- 
Xovv di xai XOQ^yovg, ovx (0(f7t€Q vvv tovg fnad'COfi^vovg 
TOvg xo^ov^j dXXd rovg xa&fjyovfisvovg tov XO^ov, xad-dnsq 
avxo Tovvofia (Srniaivsi,, Plutarch. Apophthegm. Lacon. 
219. E. Jaficopidag rax^sh s(Sx<xTog tov xoqov vno tov 
TOV x^Q^'^ IcfTCoPTog. Evys^ elnev, a? x^Q^Y^ ^« ^« ^•^) 

Tali modo omnia ilia nomina unius personae varia munera 
designare apparet. Unus erat totius chori princeps (cory- 
phaeus) qui ordinibus institutis, choreutas ducebat 
cantuque praeibat. 



turn est. Gf. Poll. on. Vll. 87, deia artificiosiori qaodam iBStrnmeDto ferreo 
{vnoSrifAtt Oi^TjQovv), Lucian. de saltat. c. 83. Liban. adv. Aristid. pro 
saltatoribns. Tom. HI. p. 385. 16. ed. Reisk. Cf. Boettiger. Quid sit do- 
cere fabulam p. 7. Tota haec res ad pan tomimos potissimum 
pertinet 

1) Hesych. /o^iyyo?' SMaxaXog' tov x^Q^^ i^ag/^'^' 
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Quid vero hac quaestione lucrati sumus? Vidimus certe, 
Graecos ut ia tota tragoedia sic in choricis quoque rebus sum- 
mam simplicitatem observasse, eosque, quamvis omnia certissimis 
legibus adstrinxerint, a nimio, quod nonnulli iis insimulare volue- 
runt, artis studio, prorsus alienos Naturam diyinam semper secu- 
tos esse magistram^). 



') Vel me tacente sponte intelleg^itui' , plurima illorum oomina non in 
tragico tantum choro asuyenisse sed ad cyclios quoque choros referri posse. 



Quae sequuniur capita duo ,d[e hyposceniis^ et Graecorvm 
scaena eimqne mutatione' omittenda hoc loco censui, quod accura- 
tins de his rebus disputatum est in libro meo de Aescbyii re 
scaenica conscripto. 



Digitized by Google 



DI8PTJTATI0NE8 8CAENICAE. 

(1843.) 
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A^eterum res scaenica diu iacuit. Ut enim qui superioribus saecu- 
lis extiterunt antiquitatis interpretes in transcursu tantum levem 
eius mentionem fecerunt, sic, qui ante hos vigioti annos integram 
aliquam partem sibi tractandam sumpsit, Genellius^), ut breviter 
dicam quod sentio, rem ingeniosissime obscuravit. Atque etiamsi 
iastiorem indagandi viam ingressus est vir summus Godofredus 
Hermannus permultaque ipse, quae buc pertinerent, passim egregie 
illustravit, tamen eorum, qui in hoc litterarum studio elaborarent, 
permagna hucusque fuit virorum paucitas. lam vero improvisa 
huic disciplinae lux alTulsit, postquam regis clementissimi iussu 
Postamii nuper') Sophoclis fabula acta est, quae inscribitur An- 
tigona. 

Etenim cum multae a re scaenica excitatae essent difficul- 
tates yirique docti non contemnendam eius cognitionem iudicas- 
sent ad veterum et tragoedias et comoedias penitus intellegendas, 
non pauci, in hunc incullum agrum traducti, ad reperienda ex- 
plorandaque sparsa, quae extant, cum litterarum tum artium 
monumenta se accinxerunt. Quorum tamen diversa est disputandi 
ratio, diversus eventus. 

Et alii quidem, Genellii vestigia prementes, vel delibantes 
nonnuUos veterum scriptorum locos, vel prorsus despicientes an- 
tiquorum auxilium, coniectura rapti, miras quasdam sibi fingunt 
res, quae quamvis ingeniosissime sint excogitatae, at certe anti- 

1) Hans Christian Genelli, das Theater zu Atheo. Berlin und Leip- 
zig, 1818. 

^) Die XXVni. m. Oct. a. XLT., deinde saepios repetita Berolini cf. 
Preufsischc Staatszeitnng 1841. Wo. 301. 307. 308. 316. 317. 

2* 
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quitatis quidem speciem exhibeant nuUam. Scilicet genio indul- 
gere malunt, quam in operosa veteram interpretatione haerere, et 
integrum aliquod aedificium exstruere, quam lacera ex ruina eruere 
fragmenta. 

Alii, ut et ipsi scriptorum testimonia plus iusto neglegunt, 
ita ex artium potissimum reliquiis omnem rem scaenicam expli- 
candam esse statuunt. Qui quidem cum praeter litterarum monu- 
menta cetera muta per se esse non meminerint, saepissime illi 
in maximos incurrunt errores suasque^ quas ex nostro rei scaeni- 
cae statu hauserunt, sententias in Graecorum Romanorumque an- 
tiquitatem facile transferentes et ceteris et sibi ipsi inviti frau- 
dem faciunt. 

Alii denique Hermanni rationem ineuntes pedetentimque 
progrediendum esse rati summam in litterarum documentis et 
coUigendis et emendandis et explicandis operam ponendam esse 
censent. Atque banc equidem solam viam esse iudico, qua naviter 
incedentes ad id, quod propositum est, si non veloci, at certo 
cursu pervenire possimus. Itaque peragrandus est vastissimus 
veterum scriptorum campus, excutiendae vel remotissimae gram- 
maticorum, rbetorum, lexicographorum aliorumque latebrae, quae 
reperiuntur testimonia ad criticam severitatem exigenda, librorum 
auctoritate sananda, interpretatione expedienda. Deinde quae ex 
variis scriptoribus fluxerunt caute debemus disponere, in aetatum 
discrimina candide inquirere, verborum vicissitudines probe dis- 
cernere. Tali modo si firmum iecerimus litterarum fundamentum, 
non dubium videtur, quin artium quoque si accesserit fides mul- 
tum ilia rei scaenicae lucis sit allatura. Quapropter, ut taceam, 
quern fructum ex pictorum statuariorumque operibus possimus 
percipere, architectorum potissimum admirabilia, quae per Asiam, 
Graeciam, Italiam, Siciliam, Hispaniam, Galliam dispersa sunt, 
theatrorum monumenta accuratius, quam hucusque factum est, 
sunt describenda, scite examinanda, cum litterarum indiciis com- 
paranda. 

Vides, quam difficilis sit in hac disciplina quaestio. Neque 
vero, cum cunctando equidem rem restituendam esse intelle- 
xissem , hoc specimen, quod sentio quam sit exiguum , in pu- 
blico proposuissem, nisi haec scribendi mihi demandata esset pro- 
vincia. Nam per hos fere quinque annos tot tamque variis ne- 
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gotiis sum distractus, a litterarum cuitu illis mirum quantum 
alienis, ut perpaucis tantum horis subsicivis his studiorum meorum 
deliciis vacare liceat. Sed tamen, quod ea religioue scripsisse 
mihi videoFj ut quasi digito monstrarem, quae certa essent, quae 
incerta, quae obscura aliorumve virorum acumini relinquenda, hoc 
quantulumcunque meum opusculum iis commendatum esse volo, 
qui, quam ardua sit in hac re disquisitio, non ignorantes vel 
minimum litterarum incrementum gratulentur atque contentionis 
gloriaeque minus cupidi quam veritatis nescire se malint ingenue 
fateri, quam vana coniecturarum specie et alios et sese ipsi fallere. 

Qui quidem si aut improbantes, quae scripsi, emendaverint, 
aut probantes confirmaverint, omninoque suas vires adiunxerint 
ad iliustrandam banc, quae adhuc situ ac squalore obsita est, an- 
tiquitatis partem^ in magno illud deputabo lucro. Hoc autem in 
summis habeo votis, ut existat aliquando vir litterarum doctrina 
artiumque scientia conspicuus, qui in hac tanta rerum varietate, 
consociatis omnium, qui rei scaenicae operam dare velint, studiis, 
indicata quadam certa via et ratione, distributis suis cuique par- 
tibus, singulorum opera in unum corpus redigendi munus in se 
suscipiat 

[^) Qoamqoam hoc quidem frustra optavi, tamen cum alii multi inde ab 
illo tempore torn Fridericus Wieseler iosigoem his studiis operam navavit 
duobus ioprimis libris : Theatergebande und Denkmaler des BiihneBwesens bei 
den Griecfaen und Romern. Gottingen 1851. et „Das griechische Theater'^n 
„£ncyclopadie der Wissenschaften von Ersch und Gruber"". Sect. I. pars. 83. 
pag. 159—256. Cf. Julius Sommerbrodt, das altgriechische Theater. Stuttgart 
1865. p. 78—80.] 
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I. 

De thymele, 

De thymele scripserunt Genellius^), G. Hermaunus^), 0. Muel- 
lerus^). Qui cum omnes satis habeant inquirere, in Graecornm 
theatro quae fuerit ratio, operae videtur esse pretium, omnes 
huius Yocis quasi quasdam vicissitudines deinceps persequi. Est 
enim artissime coniuncta eius historia cum dramatis ipsius pri- 
mordiis, progressu, interitu, ita, ut invicem sibi lucem afferre 
videantur. 

Et originem quidem huius vocis ducendam esse a d-vsiv vo- 
cabulumque ipsum aram significare, ut facile intellegitur, sic ve- 
terum quoque scriptorum testimoniis satis comprobatur. 

Schol. ad. Lucian. de saltatione c. 76. d^viiiXri, 6 
pwfidgj ccTto Tov d-vsiv, Suid. v. Ttovidrqcc* eart 
di ^€td Tfiv o^x^Vr^ai' ficofiog tov JiovvCov oq xaXeXxai, 
S-VfAilfi Ttaqa to S-veiv. Cramer. Anecdot. Grace, 
e Codicibus msc. bibl. Oxon. T. U. p. 449. 18. &V(ieXai>' ol 
pcofjboi &7c6 TOV S'VsC'9'atj ^ Ti-d'sad'ai,, Bekk. 
A need. 1. p. 42. 43. vvv flip d'ViiiXniv xaXovfxev t^v tov 
S'eccTQOv (jfxfiPfjPj i^al €OtX€ Ttagd to d-vstp xstcX^- 
ad'OLi 6 Tonog ovTog.^) 



Genelli, d. Theater zu Atben, p. 72. 
Hermanni opascula. T. VI. p. 145. sqq. 
^) K. 0. Mueller, Aeschylos EnmeDiden, p. 81. et Anhaog zu dem Buche: 
Aeschylos Eumeoiden, p. 35. squ. [De Wieseleri libro: ,,Ueber die Thymele 
des griechischen Theaters. £ioe archaologische Abhandluog. Gottiogeo 1847^' 
cf. quae in ceosura mea exposui.] 

*) Hac arae sigDiticatione praedita invenitur in iis, quos 0. Muellerus 
contulit, scaenicorum poetarum locis. Eurip. Suppl. 65. ooftos ov/, vn 
dvuyxag <f^ nqognCmovaa nqogauova tfjioXov 6t^invqovg d-vfxilas. 
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Constat autem, inde ab antiquissimis temporibus Graecorum 
Deos cantu et saltatione esse celebratos, atque Dionysi inpriinis 
aras anniversariis quae fiebant sacris solemni pompa, iucuDdissi- 
mis choris festivissimoque tibiarum vocumque concentu percre- 
puisse. Namque Silenorum Satyrorumque habitum imiUntes circa 
funiantes dei aras choros ducebant, quibus laudes canerent, dolores 
lugerent, victorias celebrarent, argumenta denique reruin sive 
feliciler sive infeliciter a Baccho gestarum imitarentur. 

Euanth. de tragoedia et comoedia c. 2.: Comoedia 
fere vetus, ut ipsa quoque olim tragoedia, simplex carmen 
fuit, quod chorus circa aras fumantes, nunc spatiatus, nunc 
consistens, nunc revolvens gyros, cum tibicine concinebat. 
Mox sacrificio facto in ipsam aram (thymelen) vel, quod credibi- 
lius videtur, in mensam, quae mactandis yictimis inserviret, 
adscendebant interque cantandum iocosos miscebant sermones^) 
Orion. Theb. Etymol. p. 72. ^v(i4Xij naqa ro in ««- 

tovTOv^ i(p^ €(ft<ST€g iv Totg a/QOig §dopj 
(i>^7t(a td^tv Xa^ovfSfiq v^g tqaymdlag. 

Kyrill. Lexic. Msc. apud Albert ad Hesych. I. p. 
1743. &V(idXfi^ TQaTtB^cCj iq) ^g kaxAtsg iv totg 
ayqoXg ^dop ei S'V (jbiXa^j vqdns^ai , dqx^<fstg» ^v- 
(liXfi xal ^ tqdneia* 

Etymolog. Magn. p. 458. 30. ^ %ov S'sclzqov 
[A^XQ^ ccno v^g^qani^tig av6fAa(rra§' naqdtd 
STt ait fig td d"Vf] (AsqiCsa-d-aiy rovrecfzi xd ^voftspa 



loD 46. 115. 235. Electra 717. Iphigen. Anl. 151. plorali plerumque nu- 
mero. Aesch. Snppl. 654. Kal yegagotai TrgeapvTodoxoi ysfAonatv d-vfd^iy 
(pXeyovTtov &\ (os noXig ev v^fxoixo, 

1) Unde flaxisse videtar sij^nifieatio iocosi, quae ioest in adjectivo d-v- 
fielixoS' Cf. Cramer An ecd. Graec. e codic. Parisiens. vol. I. p. 7. 
"iSiov xct}f4tfj6£as fJilv to /4€/4tyiu^vov ^x^tv toIs axoifjfuiai yiXonUy rga- 
ytp^iag n^vd-ri xtH avfxtpoQoig, aarvgix^s cf^ ov to dno nivd^ovg iig 
XctQCiv anavtav, tog 6 EvqmC^ov ^Oqiairig xa\ ^AXxtiarig xal i} 'S,o(f,oxliovg 
^Hkixtqctj ix /Li^Qovg, ojOnsQ rivig (paaiVf alJi a/^iyrj xtxl ;jfa^^€rra xal 
d-vfieXixov €t yHwrcc, cod. p. 8. tilog iQaytp^fag /nh Ivstv jov 
piov, xto^jK^dCag 6h Ovvtarav avroVy aieiVQix^g TOioi/Totf &vfi€Xi>- 
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aygotg ^doVj fi'^mco t d^iv Xapovtffj g rgaywd lag. 

Lexic. Gudian. p. 246. 42. d'ViiiXaij tQane^aij 
dqXiq(S8ig. 

Etenim in his omnibus locis, quos ex uno fonte repetendos 
esse clarissime apparet, magna inest rerum conturbatio. Docent 
enim, thymelen fuisse mensam aliquam, in qua caederentur vie- 
timae, in eamque adscendere solitos fuisse antiquissimis tempori- 
buS) quicunque inter saltandum atque cantandum extempore ser- 
mones conferrent. At primum quidem quomodo thymele iila, 
quae apud poetas scaenicos de^invqag^) nominatur, quae appel- 
latur apud Euanthium fumans'), haec, inquam, thymele quomodo 
mensa esse poterat, in qua secarentur hostiarum carnes? Deinde 
ne hoc quidem probabile est, adscendisse Bacchi cultores, qui 
quidem celebrarent Deum, in ipsam eiusdem, circa quam chori 
ducebantur, aram. Nisi forte ad quosdam thymeiae gradus 
referendum id esse putabis. Quod si verum esset, quamquam 
de hac quidem re tacent omnino ilia testimonia, uon minus inepta 
videretur ilia mensae significatio. 

Itaque confusae esse arae mensaeque videntur notiones 
probeque discernenda ara (thymele), circa quam choros ducebant 
a mensa, in qua caedebantur victimae^ et quam ad eos, quos dixi, 
sermones adhibitam fuisse consentaneum est. Quod si minus ipsi 
rerum probabilitati credere volueris, at certe fidem non denegabis 
luculentissimo Pollucis testimonio, qui cum paulo ante de thymele 
esset locutus, mensam illam non thymelen, sed iXsov vocatam 
esse dicit. 

Polluc. no mas tic. IV. 123. iq 3k oq^riatQa tov %0Q0Vy 
iv y xat ^ d-v^iXfj sirs fi^jfid ovaa^ size ^cofioQ' ini 
di rfjg (fxfjv^g xal dyvuvg sxaizo ficofiog nqo rwv d'vq&v 
xat TQcinstcCj nififAaTa sxovaa, ij d'ecoQig (opofid^eroj ^ 
d-voaqig. ^EXedg fiv Tqans^a dqxala^ nqo 
0i(f7Vidog etg z^g dvafidg rotg xopfVTa?^ dns- 
xqivuTo, 

Placuit haec confabulandi ratio et cum antea data occasione ex 



») Eupipid. Suppl. 65. 

^) Euanth. de tragoedia et comoedia c. 2. 
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tempore inter cantanclum cum choro coDtulissent sermoDes, mox 
diverbia quaedam opera dedita arteque composita carmioibus inter- 
serebaot seiunctisque chori et histrionis partibus dramatis funda- 
menta iaciebant. £tenim auctus est deinceps actorum numerus, 
traducta res a Diooyso ad ceteros Deos, heroes, triplex extitit 
poesis draroaticae genus, tragicum, satyricum, comicum. Atque, 
quemadmodum apud Athenienses ipsa exculta est fabularum natura ac 
diversitas, sic externa quoque mutata est spectaculorum ratio. Ex- 
structa enim scaena, primum in tempus ilia quidem, et subitarii, ut 
Taciti verbis^) utar, gradus, non multo post, cum Aeschylo Pratinaque 
fabulas docentihus corruissent^) lignea ilia quae vocabantur llxQ$a^), 
ex lapide coeptum est aedificari theatrum, in quo non solum 
fabulae ederentur, sed etiam cyclici ut antea ducerentur chori 
omniaque denique tierent rerum musicarum certamina. 

Sed quoniam tota res scaenica ex Dionysii sacris orta erat, 
roanebat in theatro pristina dei religio. Namque cum tres factae 
assent theatri partes, una actorum, quae vocatur scaena, altera 
chori, quae nominatur orchestra, tertia spectatorum, quod est 
theatrum, et cum primordia poesis dramaticae a choro instituta 
essent, in media, quae chori est, parte coUocata est ara (thymele), 
circa quam saltantes Deum carminibas celebrabant. 

Cf. Polluc. Onomastic. IV. 123. xai {fnijv^ fiiv vno- 

^ ^VfiiXfj^ clVc fi^fnd ri oiaa, eits fi(0fi6g. Schol. ad 
Aristid. T. lU. p. 535. 536. ed. Dindorf.rijv Ttgo 
d'SccTQov: nQelttovi rdlSet. A. . a^nvov ovv ^fiag 

ijf^X^^^j ^^Q^^fi ix dslSicop Tov aQxoyrog. 
lam vero etiamsi in orchestra fuisse thymelen inter omnes con- 
stat, tamen quo loco ilia fuerit posita, quae eius fuerit forma. 



Taciti Ann. XIV. 20. 

Liban. Hypoth. Demosth. Olynth. I. p. 8. Reisk. ovx ovrog 
to nalaiov d'edtgov Xi&^vov naq avjoTs, aXla ^vXlvtav avfinrjyvvfdivwv 
ixqim. Phot p. 106. 2. IxQia, ra iv ayoQ^y a(p atv l&e&vxo xovg 
//lowaiaxovs dytiSvag nqiv rj xaiaaxivaOdiivai to hf ^lovvoov ^iaiqov. 
Suid. V. txqltt. Eustath. Odyss. r p. 1472. 
^) Suid. V. Ai&x'^^os et v. IlQaxlvag, 
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qui usus, adeo ambigitur, ut perdifficile videatur in tanta cum 
fontium penuria turn coniecturarum farragine, quid verum sit, 
assequi. Quae cum ita sint, nihil autiquius habendum esse e%r 
istimo, quam ut quae exstant testimonia summa cautione summa- 
que religione examinentur, repudientur autem atque reiiciantur 
vana, quae solis coniecturis nituntur, coromenta. 

Yideamus autem primum, quo orchestrae loco fuerit coUo- 
cata thymele. Et Genellius^) quidem, nulla omnino testium 
auctoritate allata, thymelen in media orchestra collocatam fuisse 
dicit. Idem censuit Hirtius^), idem Muellerus^). Neque vero illud 
non recte. Quamquam cum neglexissent illud testimonium, ex 
quo apparet duplici sensu orchestrae vocem usurpatam esse, altera 
latiori, altera artiori, omnia mirum in modum turbaverunt. Est 
autem ille locus, quo totam fere suam sententiam Hermannus^) 
firmavit, Etymol. Magn. p. 743. 30. 

svd'sv xal svd^sv rijg jitter X^Q^? xctyxsXXa . rj %va (SacpiaTs- 
gov slncnj axtjv^ ^ fiSTOt z^v ansvijv sv&vgj x«i rci Tiagacxij- 
via' elta ^ OQxriarQa^ avTfj di iatip d xonog 6 
ex (iavidwv extov to sdaifoqj iq>^ ov d-BOttqiiov- 
(SiV ol fitfiot' elra fzsjd t^v o QX'^tff^Qccp fioaiiog 
Tov J lovviS ovy tatQciycovov olyiodo fAf] (icc xsvov 
inl zov fiiaov^ o nalsttai d^v^kiXfi naqa to 
d^veiV ^€Ta di zijv S^viAilfjv ^ xovldTqa rov- 
ziaxi TO xccTCQ 8daq>oq zov d'sdrqav.'^) 
Etenim scaenam yel potius proscaenium excipiebat orchestra, 
scalis cum scaena coniuncta^). Orchestra autem, Hermanni sen- 

*) Genelli, d. Theater zu Athen. p. 72. 

>) Hirt, Gesch. der Baukunst. Th. III. p. 91. 

^) I. 1. Anhang zn dem Buche: Aeschylos Eameoiden. 

*) Hermanni opasc. T. VI. p. II. p. 145 squ. 

^) Has emendatiooes, quarnm mentio facta erat in: Jenaische Literat.- 
Zeit. JNo. 114. 1842, summa qua est benevoleotia, vir humanissimus mecnm 
communicavit. Olim enim legebatur : axrjV^ lanv i) fdiarj tov ^suTgov, 
7i€Qiax^via (Said. nuQaaxi^via) ric tvSod^tv (ta ivd^ev xal sv^iv Suid.) 
irig fiiarii d-vqaq, x^^^ xdyxMa' xal Xva aaifioj^qov ilno)^ axrjfvri ij ^€Tce 
%rfl> axrivrj^if €v^vs xal la neqiOxrivia, (Said. naqaOxiivia) ij o^/ijar^ — 

^) Gf. A then, de ma chin is ia veterum mathematicor. opp. ed. Paris. 
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teotia, aut ea vocabatur tbeatri pars, quae totum amplectitur 
spatium inter proscaenium et spectatorum sedilia situm (quod 
alias appellabatur xovidtQa), in quo medio thymeien coUocatam 
esse verisimileM est, aut certa quaedam eiusdem spatii pars, 
quae inde a proscaenio usque ad thymeien porrigitur (cf. eha 
fjt€Td Tfiv OQXijotQcev fi(io(ji6g ^v). Et de ea quidem hoc nostro 
loco agitur. Nimirum, haec est enim Hermanni sentential), 
ut chori cyclici toto utebantur maiori illo spatio, cf. Phrynich. 
s. Y. 'd'Vfidktjv: .... (fv fisPTOij svd^a fiiv xonfiMdol xat TQaytadoi 
dyoivi^ovtai, Xoyslov sqetQy sv^a de ol avXfjtai xai ol xOQoij 
oQX^OTQap^y (quod de tibicinum choris et de choris cyclicis videtur 
esse dictum), sic in fabulis edendis chorus, quippe qui non tam 
la to spatio seiunctus esse posset a scaena et ab actoribus, in 
minori illo spatio versabatur, tabulis strato {in davldcov sxcov to 
e3ag)og) et fortasse aliquantum edition. Et profecto, si haec vera 
est sententia^ (est autem maxima ex parte illius, quern attuli, loci 
auctoritate comprobata, ita ut admodum pauca ex coniectura 
addita veterum scriptorum auxilium exspectent), permultae simul 
subiatae sunt, quas mox videbimus, difOcuItates. 

Neque enim minus exilia sunt ea, quae de tbymelae forma 
traduntur. Nam duo, quod equidem sciam, inveniuntur vestigia, 
alterum in EtymoL Magn. p. 743. sha fisrd t^v dQX''ioTQav 
^(Ofjbdg fiv Tov J tovvdov ^ xsxqdycovov olnodof^fj^aj nts- 
vov STtl Tov fjbiffov, naXetta^ d-v^i^Xfj nagcr to d^vstVy 

JUDCXGin. fol. p. 8. xajiaxivaaav Si riveg iv noXioQuCtf xXifidxatv 
yivrj nuQanXria ta tolg Jid-tfjLivois iv tolg O-edjQOig ngog %d 
nQoaxr^via roTg vnoxqnalg. 
Nam certi nihil traditar. 
^ luvat ipsa HermaDni, quae de hac re scripsit, verba afferre: Wenn 
Vitruv die Orchestra 10 Fufs oiedriger als das Prosceainm angiebt, so 
sprach er nur von dem steioernen Gebaude und gebrauchte also Orchestra 
in Tveiterer Bedeutang von dem ganzen untern Raurae des Theaters zwischen 
dem Proscenium und den Sitzen. Zum Behuf der Auffdhrung von Schau- 
spielen ab^r wurde auf diesem Platze eio nur eio paar Stufeo niedrigerer 
breterner Boden an das Proscenium auf Balken errichtet, der bis an die Thy- 
mele reiehte, die in der Mitte jenes Raumes stand ; dieser Breterboden hiefs in 
engerer Bedeutupg Orchestra und wird gemeint, wo von Schauspielen die 
Rede ist." — „Die Orchestra der Schauspiele war also etwa um 7 oder 8 
Fofs hoher als jene in weiterer Bedentung genannte Orchestra, und nur 
halb so grofs, indem sie nur bis an die Thymele reiehte." ^) [Cf. p. 33.] 
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alterum in PoU uc. no mast. IV. 123. ds oqxficSTqa %ov 
XOQOV, iv fi Tcai rj S-Vfi^Xfj sXrs ^.^[ict tl ov(Sa eXzs 

Ex quibus nihil aliud efficitur, quam thymelen aram fuisse qua- 
dratam, excavatam.^) 

Quodsi tenemus, chorum Iragicum, comicum, satyricum in ea 
tantum orchestrae parte versatuin fuisse, quae a scaena usque ad 
thymelen porrigitur, illud certe apparel, aram in eo extreme 
orchestrae termino constitutam nullius fabulae scaenicam confor- 
mationem cohturbasse. At contra, si cum Genellio, Hirtio, Muel- 
lero dramaticum quoque chorum magnum illud orchestrae spatium 
tenuisse, in eoque medio thymelen coUocatam esse statuimus, 
quid tandem fiet de ilia Dionysi ara in iis potissimuro fabulis, in 
quibus, veluti in Aeschyli Prometheo, nullus poterat esse araeusus? 

Accedit, quod cetera quoque veterum scriptorum, quae de 
thymelae usu relicta sunt testlmonia, Hermanni sententiae egregie 
patrocinantur. Nam cum Muellerus aram iilam, in media or- 
chestra positam, gradibus instructam fuisse sibi persuasisset, in 
illis gradibus constitisse dicit vel coryphaeum^), vel totum chorum, 
vel singulas choreutas cum tibicinibus. At hoc etsi verum esse 
potest^ tamen aut fallor aut veterum quidem auctoritate nititur 
nulla. Neque enim ah aliis quidquam allatum est, neque ego 
praeter unum locum invenire potui, in quo huius rei mentio 

Plutarch. Demetr. c. 12. tovrov fih ovv IndriStg hxiCvtp naqe- 
Srixafdsv, Ttp ano tov firifiaTog ov dno Ttjs ^vfiiXrig, sibi oppoountor Prifxa 
et ^•v^iXTl, Sed hoc loco ^vfiiXij pro omni re scaenica usurpata est, ^rjf^a 
de rhetornm arte. 

^) [Delevi, quae in priori editione sequuntar: ^Quamquam, quod Pollux 
dicit elti prjf^a, oescio an in eo lateat non leve quoddam indicium, quo aram 
illam gradibus instructam fuisse intellegatur. Cui sententiae fidem afferunt- 
verba 

[sidor. origg. XVIII. 47. Thymelici autem erant rausici scaenici, 
qui in organis et lyris et citharis praecinebaat et dicti thymelici, 
quod olim in orchestra stantes cantabant supra pulpitum, quod thy- 
mele vocabatur. 

Sed sunt hae tamen coniecturae, certi nihil.'^ Cf. censuram meam libri 
Wieseleriani: Ueber die Thymele des griechischen Theaters. Gottingen 1847.] 

^ Principem chori ducem coryphaeam, at non riyefiova appellatum esse, 
et unum coryphaeum, plures riytfiovag fuisse, demonstravi in dissertatione 
mea inaugural!: Rerum scaenicarum capita sole eta. G. I. 
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fieret. In quo tantuin abest ut choreutae in thymele coUocati 
fuisse tradantur^ ut de solis rhabdophoris sit sermo. Est autem 
Schol. ad Arlst. Pac. v. 735. (T. I. p. 680 ed. Dindorf). 
Xq^v fiiv %V7CT€iV Tovg ^apdovxovgj « T^g X(0(A(odo7tot9iTrfg 
avTov in^vsi ngog to d'iaxqov nagafidg iv Totg dvaTtaiavotg. 
Quae sic interpretatur scholiasta: 

iXQV^ iuiv^ fl' ttg xcofioydonoifjT'^g iavvdv in^V£L naqa^d- 
(Ssi XQ^l^^^^^^ ^0^^ qa^6ov%ovg ixehovg tvmeiv avTOVj 
(og dnqen^g t* fisraxsiQi^Ofisvop, — ^(fav de inl T^g 
&vfiSX^ g gafid otpoQOi tivkg^ ol z^g €Vxo(f filag igii- 
kopTO T&v d'saxAv ^ ^afidovx^^^ elns Tovg xg^^dg 
Tov dycovog, ovg 6 TtotfjT^g aiavfJbVijTag hln^^, 
Cf. Suid. V. V. Qa§8ovxoi. Schol. Platon. p. 99. ed. Rhun- 
ken. qa§8ovxoi avSqeg r^g tcov d-taTqiav sixoCfilag inifis- 

Quid igitur? Rhabduchos illos, quibus modestiae, decoris, 
ordinis in theatris tuendi provincia est demandata, nuinDe pro- 
babile est una cum choreutis atque tibicinibus in media orchestra, 
in thymelae gradibus, constitisse? Non mihi quidem yidetur, sed 
tamen, cum nolimus nostram opinionem in veterum rem scaeni- 
cam inferre, concedamus illud. Hoc yero, si quid yideo, fieri 
omnino non potuit, ut eum locum tenerent, quern Genellius, 
Hirtius, Muellerus, negiecta duplici orchestrae significatione, in fa- 
bulls quoque agendis thymelae assignaverunt. Nam si erant in 
media chori dramatici orchestra, si chorus circa ipsam illam aram 
saltabat, quomodo ill! public! ordinis curatores yidere poterant quae- 
cunque in theatro fiebant, si yidebant, quomodo coercere poterant 
spectatorum turbas ita, ut non totus turbaretur chorus, tota fa- 
bula? Sin yero, ut ante exposuimus, orchestra, ut ita dicam, 
dramatica, minor ilia, discernenda est a maiori ilia, in qua cyclici 
chori saltabant, atque si in extrema eius parte quasi terminus 
collocala erat thymele, cum ipsis rhabdophoris scaena non minus 
quam theatrum patebat, tum chorus non prorsus seiunctus erat 
a thymelae aditu. 

Videtur autem illud proxime a vero abesse, in tragoediis 
quidem aut nunquam aut rarissime chorum yetere ilia thymele 
usum esse, neque omnino aram illam, quam omnes scirent esse 
Dionysi, pro cuiusque fabulae argumento modo ApoUinis modo 
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Jovis fuisse, turn tumuli turn aliam quandam speciem habuisse, 
sed ubi ara opus esset, de aliis quibusdam cogitaQdum esse, pro ea, 
quae flagitatur, scaenae orchestraeque conformatione aut in scaena 
aut in orchestra positis. At contra in comoedia idque in parabasi 
potissimum, (in qua poeta, neglecta fere fabula, suas res cum 
spectatoribus age^)at), cborum ad tbymelen, vetus illud religionis 
monumentum, accessisse, cum ex eo, quem attuli, scholiastae loco, 
turn ex Crameri intellegitur Anecd. Parisiens. vol I. p. 7. 
Etenim Alcibiades, cum acerbissime exagitatus esset ab Eupob'de 
militesque iussisset- eum corripere atque mari aliquantum temporis 
immersum tenere: ,,Tu quidem", inquit, „thymele me immerge, 
ego te in mari madefaciam/' 

^ cents (IS ai) S'V^isXaig, eyd dS as aXfiVQOtg vdaa^ xa- 

Nempe d-v^^Xa^ dictae sunt pro choris comicis, qui parabasi, 
primaria anliquae comoediae parte, ad aram saltantes, perstringe- 
bant maxime eos, qui in re publica poetis male videbantur versari. 

Sed iuvat to turn hunc locum describere ad illustrandam earn, 
quae est de Eupolidis morte, narrationem apprime appositum. 
Ensidfj avTog {EimoXig) stg ^AXxi^tddfjp v^qidsv ovxa tots 
aTQaTfjyop^ xal 3isXoi3oQ7jaaTo ocvtm, cay tots ^Ahti^$ddi^g 
ifjbTvaQMxsvog nqog TtoXsfiov cog vavfjbaxtccg Ttgogdoxa [living, 
xsXsvsL ToXg atQaTtcaTaig tSvXXa^sXv avTOV ol ds (fvXXafipdyovrsg 
avtoVj (og iisv Tivsg tpaaiVj navtsX&g aniTtvtl^av ainov slg t^v 
S-dXaaaay, tog ds ciXXotj ds6sfi^vov avTOV (J%oivm av^yop ts xai 
xcct^yov slg Trjv d-dXaaaaV ov (livToi xal dnsnvi^av navts- 
Xcog, Tov ^AXxi^iddov XiyovTog j^^dnTS (is (fv d-v (i^Xaig , 
iy(o di Us dXfxvgotg vdadi^ xataxXvaco/'^ Kal ovToag diy ^ dia- 
q>d'(xqsvTog ToXg xviiafSi^ nawsXoogj ij xal TisQidwd-ivTog tpijipi- 

1) Ad Eapolidis fabalam, quae inscribitur Bdnraiy est referendum. De 
qua of. Meioeke, Quaes tionum scenicarum spec. I. Berol. 1826 p. 
36. 42. 43, qui ex Aristid. schol. T. III. p. 444. ed. Dindorf, hoc disti- 
chon edidit: 

BttTtJtg filv &vfx^Xrjaiv, fy(o 6i as xvfxaat novrov 
panrlCoiv oXiata vafjiaai TtiXQoriQoig. 
correcta scholiastae lectione fiante fia iv in fiuTTrei fiiv. At scribeBdum 
videtur: 

Bante av fjHh d-vfjiiXriaiVy lyca ak xvfiaai novrov 
pantC^(ov olAdbi VKfiaai niXQortiQoig. 



Digitized by Google 



Sed haec hactenus. lam vero latius patere coepit thymelae 
significatio, ut fere omnino obsolesceret primaria vocis vis atque 
potestas. Neglecta enim arae significations, thymele, quod ara ilia 
princeps erat orchestrae locus, pro ipsa orchestra dicta est; ita 
ut quicunque in orchestra versabantur choreutae, tibicines, cum 
oppoDerentur actoribus, quorum erat scaena, thymelici sint appel- 
lati. Testis est Vitruvius V. 7 (vulgo 8) ed. Schneider, qui 
cum loquatur de discrimine, quod inter theatrum Romanorum et 
Graecorum intercedat, sic rem absolvit: ,Jta a tribus centris hac 
descriptione ampliorem habent orchestram Graeci et scaenam 
recessiorem minoreque latitudine pulpitum, quod loyeZop 
appellant, ideo quod apud eos tragici et comici actores in 
scaena peragunt, reliqui autem artifices suas per orchestram 
praestant actiones. Ita que ex eo scaenici et thymelici 
graece separatim nominantur^). 

Idem discrimen deprehenditur in Anthol. Pal a tin. ed. 
Jacobs T. I. p. 312 No. 21. 

Tov <f€ X^QO'^'S fiiXif/avta 2o(poxiJaj naXda 2o(fiXov, 
xov TQaytxrjg Mov<T^g aateqa KexQomoVy 

noXXdxig iv S'Vfi^Xfitfi xal iv axijrytfi T&S'fjIcog 
fiXcc&aog ""Axccqvitfig xt(fa6g kqsips xofi^v, 

TVfApog €X€ij y.al Y^g oXiyov fiigog' aXX 6 Ttsqiadog 
alcov dS-avccTO^g digxsrai iv deXiaiv. 

Denique eiusdem significationis exemplun suppeditat At hen. 
XIV. p. 617. c, qui fragmentum servarit alicuius carminis hy- 
porchematici a Pratina compositi: 

Tig 6 'd'OQvfiog orff; tl tads rd xoqstfxaxa; 

Tig vfiqig sfioXsp ijtl J tovvc lada noXvTtd- 



') [Cf. Hesych.: rivxaq^ ^^idtovCtp' ^ga/na Si lariVy h ^ Trjg 
d-vfiilri^ agx^^ni ouroD^, ^^2i6(aviov tcarv XiTtovres^^ x. r. X, vbi ^vfxiXrj nti 
recte iudicat Meineke fragm. com. Graec. T. II. p. 1209 de chori parodo 
dietam est.] 

') Cf. Toelken, Preassische Staatszeitung 1841 No. 308. Ueber die 
Eiogaoge za dem Proskenium nnd der Orchestra des alt en griechischen 
Theaters. 
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nbi thymelen pro orchestra positam esse ex praegressis Athenaei 
verbis satis elucet^): 

Ilqdxivag di 6 OXtaatog, avi^rwp xal XOQ^^ ^ifSS-o- 
fpoQoav xat sxovTcov tag OQX^^f'^Qccg ayavccxTstv xivag inl 
T« %ovg avXuxag (i^ awavXsXv %oXg XoqoXg^ xad-dneq f^v 
ndxqiov, dlXd rovg xo^oi)^ avvqdeiv roig avX§iTatg. 

Atque his quidem terminis in Graecorum theatro thymelae 
▼is atque potestas videtur esse circumscripta. lam ad Romanos 
transeundum est. Quorum theatrum a Graecorum theatro cum 
maxime differret, thymelen quoque apud eos aliud quid sonasse 
sponte patet. Etenim cum apud Graecos orchestra esset chori atque 
tibicinum, apud Romanos adeo mutata est eius usus, ut senatori- 
bus esset data, in qua honoris causa considerent. 

Cf. Vitruv. lib. V. c. 6. Ita latius factum fuerit pulpitum quam 
Graecorum. quodomnes artifices in scaena dant ope- 
ram: in orchestra autem senatorum sunt sedibus 
loca designata: et eius pulpiti altitudo sit ne plus pedum 
quinque, uti qui in orchestra sederint, spectare possint om- 
nium agentium gestus.^) 

Quae igitur apud Romanos thymelae fuit ratio? Sublatamne 
cam in theatro Romano esse censebimus ? An inter eas fuit aras, 
quibus Romanorum scaena instructa esse perhibetur a 

Donat. de tragoed. et comoed. In scaena duae arae 

poni solebant, dextra Liberi, sinistra eius Dei, cui ludi 

fiebant. cf. Lactant. institt. VI. 20. 
Non veri illud est simile, neque ullo veterum testimonio compro- 
batum. Immo, cum antiquissimis temporibus apud Graecos et chori 
et tibicines ad thymelen constitissent, in theatro autem Romano cum 
orchestra sublatus esset vetus thymelae locus, re prorsus mutata 
nil mansit nisi nomen. Quo quidem nomine primum ea insignita 



Aliter interpretatns est hone locum 0. Mueller, Anhaog zu dem 
Buche: Aeschylos Eumeniden p. 36. 

^) cf. Sue ton. Inl. e. 76. Octav. c. 35. Cordus Cremutius, ne ad* 
missum quidem tunc quemqnam senatorum, nisi solum, et praetentato siou. 
Quosdam ad excusandi se verecundiam compniit: servavitque etiam excnsao- 
tibus insigne yestis et spectandi in orchestra, epulandique publice ius. 
44. Claud. 21. Ludos dedicationis Pompeiani theatri, quod ambustom 
restituerat, e tribunali posito in orchestra commisit. c. 25. 



Digitized by Google 



— 33 — 



est scaenae pars, in qua certabant tibicines, citharoedi, omnes 
denique, qui apud Graecos orchestram tenuerant, musid. 
Cf. Isidor. Origg. XVIII. 47. Thlymelici autem erant 
musici scaenici, qui in orgauis et lyris et citharis prae- 
cinebant et dicti thymelici, quod olim in orchestra 
stantes cantabant supra pulpitum, quod thymele vocabatur. 
Thorn. Ma gist. S-VfiiXijv ol dgxatoi^ avrl vov S-rtflav hi- 
S-ovv^ ol di v(ft€QOP inl tov iv ir« d-eatqta zonovj i(p 
(S avkfjTal xat x$d'aQGidoi xai aXlot ttpeg aymviiovxat 

Schol. Lucian. de sal tat. c. 76. d-v^iXfi^ 6 ficofidg aTto 

Deinde eum imperatorum temporibus comoedia atque tra- 
goedia magis magisque paulatim cederent pantomimis, totaque scaena 
saltatione et musica streperet, scaena ipsa nomen invenit thymelae, 
et quicnnque in scaena operam dabant sive comoediae, sive tra- 
goediae, sive Atellanis, sive pantomimis, sive mimis, omnes appel- 
labantur thymelici. 

Bekker Anecd. I. p. 292. s. v. naqaa KTfVia: (fxvjv^ 
irfvip rj vvv Xeyofidvfi ^VfA^Xfj. cf. Etymol. Magn. s. 
V. Ttagacfxijvia. 

Bekk. Anecd. I. p. 42. s. v. x^vfidXrj: vvv fitv d^Vfii- 
Xfjv naXovfisv T^v tov d-edxqov (fxrjvijvj Teal eotxs 
naqa to Metv xfxA^C^at 6 totzoq ovtog, 
Piirynich., qui maximam aetatum rationem habuit omnes- 
que vocis vicissitudines rectiissime observavit p. 163 ed. Lo- 
be ck d-v ii^Xtjv: TOVTO ol fisv dgxcctoi &vti tov d-valav 
hix^ow ol vvv €71 1 TOV Tonov iv tm ^^cfrgw, 
iv M avlijral xal xid-aqtod ol xal TQayixot aycdvl- 
^ovTai. Quibus verbis mox addit, quae antea fuerit ratio: 
2v fiivTOi sV'O'ce fisv xoafAmdol xal TQaywdol dycovitovTai 
Xoyetov igetgj svd-a 3s ol avXijTal xal ol %o^oi oqxV~ 
(tTQaVj iJbii Xiys de ^VfiSXfjv, 

Pantomimus vocatur thymelicus apud Orell. inscriptt. latin. 

T. I. p, 453. No. 2589. 

ATHENODORUS || XYST1CU8 || PARIDI THYMELICO 
BENEMERENTl || FECIT. 

quae inscriptio non dubium videtur, quin ad pantomimum re- 

J. Sommerbrodty Scaenica. 3 
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ferenda sit Paridem aut maiorem illum^), qui Neronis fuit aequa- 

lis, aut minorem ^) eumque illustriorem, qui Domitiani aetate floruit, 

urbis delicias, Romanique decus theatri®). 

Latissime denique tbymelae atque thymelicorum notio patet 

apud Salvianum ad Trevirenses p. 152. „Si quando usu 
venerit, quod scilicet saepe evenit, ut eodem die et festivitas 
ecclesiastica et ludi publici agantur, quaero ab omnium con- 
scientia, quis locus maioris Christianorum virorum copias 
babeat, caveane ludi publici, an atrium Dei, dicta Evangeli- 
corum magis diligant, an thymelicorum. 

Nam quid tandem hoc loco tbynielici, nisi in universum artifices 

scaenici ? 

Haec habui, quae de tbymelae usu scaenico disputarem. 
Constat igitur, (ut breviter repetamus, quae deinceps sunt expo- 
sita), idque certa testimoniorum fide, tbymelen proprie fuisse 
aram, eamque, exstructo apud Graecos tbeatro, in 
orchestra positam, mox ipsius orcbestrae vim obti- 
nuisse ac potestatem, in Romanorum autem tbeatro 
primum eam fuisse scaenae partem, ubi artifices musici 
versarentur, deinde totam significasse scaenam. 

Cf. Tacit, ann. XIII. 19. 22. 27. Sueton. Ner. c. 54. 
2) luven. sat. VI. 87. Sueton. Domit. c. 3. 
^) Martial, lib. XI. 14. Quisqois Flaminiam teris viator 

Noli nobile praeterire marmor. 

Urbes deliciae, salesque Nili, 

Ars et g^ratia, lusus et voluptas, 

Romani decus et dolor theatri, 

Atqae omnes Veneres, Cupidinesqae, 

Hoc sunt condita, quo Paris, sepulcro. 
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De triplicl pantomimornmO genere. 

Athen. I. p. 20. d. e. Tijg xatd rovtov dqxridetaq 
T^g ^IzaX tTC'^g^) xaXoviiivrig Ttgwrog eioijyijr^g 
yiyov€ Ba&vkXog l^Xs^ccpdgsvg^ or .(f'nai, voiil- 
fiaog OQXt}(faad'at 2il€Vxog' tovtov rov Bd- 
^vXXov q)riai.v ""Aqi^dTOVixog xai JIv Xdd^p, 
ov sdtb xal dvyyqaiifjia neql oq^^deoag^ r^v 
^Iralix^v OQXV^''^ dv drridaa^ at, ix r^g 
xcofA tx^g, fj ixaXstro xogda^, xal Tijg 
vQaytx^g, ^ iycaXetvo i(ji>fii Xs ta, xal nrjg 
(farvQix^ gj i^ sXiysvo (Sixivvig. 

Postquam primo imperatorum saeculo apud Romanos obmu- 
tescere coeperunt comoedia atque tragoedia, ipsaeque propter in- 
commodam iocorum procacitatem coercitae sunt Atellanae^), sola 
fere eaque recens inventa in theatro regnabat pantomimorum ars. 

Negat Langius (Vermisclite Schriften p. 53.) vocabulum pantomimi 
de artificio ipso nsurpatum fuisse. At frustra. Cf. Plin. Natur Hist. 
VIL 54. „Et quos nostra adnotavit aetas,*' (loqnitor Plinias de mortibus, quas 
dicit repentinas); ,,duo equestris ordiois in eodem pantomimo mythic o 
torn forma praeceliente (obierunt)." 

^) Sic legendum esse pro tqayix^g infra probare eonabor. 

^) Suet on. Caligul. c. 27. AteUaoae poetam ob ambigui ioci versi- 
calum media amphitheatri arena igni cremavit. 

3* 
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Quae nata sub Augusto^), ab imperatoribus maximam partem 
aucta, mox permagna cepit incrementa nimiumque quantum per 
plura deinceps saecula omnium animos devinxit. Saltabant impe- 
ratores, imperabant saltatores (pantomimi), indies gliscebat non 
modo in Italia^), sed etiam in Asia, Africa Graecia, aliis terris, 
eiTeminatus spectaculorum furor adeo, ut his potissimum illecebris 
extinctam esse pristinae frugalitatis memoriam, corruptos mores, 
pessumdatam civitatem, rempublicam ruisse clamitarent illorum 
temporum scriptores. Sed quamvis cum ceteros tum Ecclesiae 
inprimis patres contra illud artificium non sine causa declamasse et 
theatrum, quod eo streperet, consistorium impudicitiae^) diaboli- 
que officinam nominasse putandum sit, non minus tamen recte 
in muta ilia eademque loquacissima pantomimorum saltatione su- 
blimioris cuiusdam artis vestigia iam inter veteres Lucianus'^) et 
Libanius^) videntur perspecta habuisse. De qua re utut et inter 
nostros homines et inter veteres scriptores discrepant indicia, 
profecto, quod tantum saltatores (pantomimos) in imperio Romano 
valuisse res est testata, non ineptum est quaerere, quae fuerint 
illius artis prindpia, quae natura, quae genera, quae species. 
Quae quidem cum superioribus saeculis satis bene ex aliqua parte 
exposuisset vir elegantissimi iudicii, Salmasius^), nostra memoria 
multo praestantius explicuit vir doctissimus Grysar*), qui in duo- 
bus libellis suis veterum, quae dispersa sunt, testimonia et dili- 



Ad unam omaes Ba thy 11 am et Pyladem primos haac saltatiooem 
sub Aogasto instituisse cooseiitiaiit cf. Atheo. I. 20. c. f. Lucian. de sallat. 
c. 34. Zosim. hist. 1. p. 4. ed. Staph. Said. s. v. o^^, nccvtofi. et s. v. 

Rhein. Mas. 1833. 1. Heft p. 72. 73. 
3) Augustio. de doctr. christ. II. 38. 

^) Tertullian. de spectac. p. 269. ed. Paris. Chrysost. expos, 
psalm. VIII. vol. V. p. 77. 

•) Cf. dialog., qui est n€q\ oQxrifSstog. 

^ Id rati one tieqI o^xV^'^*'^^ contra Aristidem habita. 

^) Adnotationes in Scriptores historiae Augustae p. 496. sqq. 
ed. Paris. 1666 fol. 

^ Ersch und Gruber Encyclopaedic s. v. Pantomimen der Alten, et 
Rheinisches Mosenm 1833. vol. I. p. 30. sqq. Praeterea mnlta egrcgie tra- 
ctata sunt a Muellero, de genio aevi Theodosiani. Gottiog. 1798. p. 103 
sqq. et Langio, Vindiciae tragoed. Romanae. 
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gentiseime coUegit, et aptissime disposuit, et clarissime illustravit, 
sic ut totam rem si minus absptvisse, at certis Amdamentis primus 
videretur substruxisse. Quapropter si quis iustam quasi quandam 
familiaritatem cum hac re voluerit contrahere, is, quaeso, ad Gry- 
sarium se cosferat ; equidem cum malim libros eius legexidos aliis 
commendare, quam ipse exscribere, ea tantum afferenda esse 
pato, quae ad id, quod proposui, necessaria esse videantur. 

Constitui autem patrocinium suscipere eius loci, quo fere 
solo de pantomimorum agitur origine, et quern ad unum prope 
omnes interpretes aut neglexarunt aut ineptum iudicaverunt. 
A then. I. p. 20, d. e. T^g di xavd zovrop oq^'^dsoaq 
T^g rqaytx^g xaXov^fpfig ngchog elai^yfiTfjg ydyops Bd- 
^•vXXog Itile^avdQsvg J ov (ffjff^ PO(Ai(jb(ag dqxiq(iaod'aL 24- 
Xsvxog* Tovrop fov Bd&vXXop tpi^C^p ^Aqi,(St6p ixog xal 
UvXddfiv, ov iCTt xal {fvyyqafi^a n€Ql dQX^(f€oagy t^p 
""hotXix^p oqx''l^*'^ (fv(fvij(faa&a^ ix r^g xif^fiix^g ^ ^ ixa- 
XetTO xdqda^, xai t^g rqaytx^gy ^ ixaXitro i(i(jb£l€ta, xal 
T^g (fccTvq^x^gj ^ iXsysto dlx^ppig, et extr. e. if • 

UvXddov oQXffitig oyxddtig Ttad'f^Tixij zs xal noXvxonog^ i^ 
Ba&vXXsiog IXaQoar^Qa* xal ydq VTtoQx^^d r» %oikop 
diazi^sod-air, 

De quo Grysarius, cum causa non satis cognita pantomimorum 
artem ex Romanorum canticis originem ducere sibi persuasisset, 
his verbis sententiam suam exponit *): 

^ySonderbar ist diese Notiz, noch sonderbarer, doss keiner der 
Erkldrer sich mf die Deutung derselben eingelassen hat. WolUe 
der Grammatikery aus dem AthenciMs diese Nachricht etulehntej eine 
Zfisammensetzung tragischer, komischer und satyrischer Chartdnzp 
in dem Pantommns finden, so machte er denselben zu dem seltsam- 
sten Quodlibet, von dem sich alien anderen Ergebnissen zufolge 
auch nicht eine Spur in jenem nachweisen Idsst. Soil aber mit 
dem (fvarijaaad^ai ein Vermischen der in dem tragischen, komischen 
und satyrischen Tanze wahmehmbaren EigenthUmlichkeiten ange- 
deutet sein, so hat der Schriftsteller etwas Widersinniges gesagt, in- 
dem ein Vermischen so verschiedener oder vielmehr entgegenge- 
setzter Elemente undenkbar ist. Es bleibt uns dahery urn die auf 



Rhein, Mnseum 1. 1. p. 35. 
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jede Weise etwas ungeschiekt amgedrilekte Stelle nicht vdllig aufzu- 
gehen, mr folgende Annahme ubrig. Pylades und Bathyllus erho- ^ 
hen das canticum nicht bloss %u einer selbstdndigen Darstellung von 
gr&sserem Umfang, sondern sie vervollkommneten auch den Tmz 
durch eine mehr reizende nnd ktmstvolle Gesticulation. Bass diess 
der Fall war, sagt von Pylades namentlich Macrob. Saturn. IL 7. 
Hie ferebatur mutasse rudis illius saltationis ritum, quqe apud 
maiores viguit et venustam induodsse novitatem etc. Mumen wir 
nun jenem Grammatiker, der so gem das Ganze auf einen Grie- 
chischen Ur sprung zurUckgefuhrt Mtte, es immerhin ein, dass jme 
beiden KUnstler von der griechischen Orchestik, welche sie als Grie- 
chen vollkommen inne hatten, soviel auf die Ausbildung und Yer- 
vollkommnung der Pantomimen ilberlrageny als sie anwendbar fan- 
den: und obige Stelle hat wenigstens noch einen Sinn. 

Miram Grysarius sensit huius loci esse notitiam, suaeque 
sententiae contrariam, sed tamen non potuit a se impetrare, ut 
causa non satis cognita sibi mallet fidem derogare, quam veterum 
qualicunque testimonio. 

Etenim cum totam pantomimorum artem ex Romanorum 
canticis repetendam esse sibi persuasisset, suae opinionis amore 
praepeditus, hunc Atbenaei locum aut sensu carere aut boc signiiicare 
statuit, Pyladem ilium et Batbyllum quaecunque apta viderentur 
ex Graecorum, quam optime callerent, saltatione ad excolendam 
pantomimorum artem contulisse. Quae quidem interpretatio, cum 
longe ilia a scriptoris nostri verbis recedat, vereor ne omnino 
ad Grysarii, quam sibi de Romana origine finxit, sententiam 
conformata nibil ad ipsam difficultatem expediendam afferre 
videatur. 

Mibi res secus videtur se babere. Nam etsi paulo obscurius 
baec verba, neque satis accurate ilia dicta esse et ipse fateor, 
tamen aptam quandam sententiam, eamque ad illustrandam banc 
quae de origine proposita est quaestionem maxime idoneam con- 
tinere existimo. Sed priusquam ad rem ipsam aggrediar, pauca 
de saltatorum arte, qualis ilia fuerit, exponere ab institute nostro 
non est alienum. 

Universa saltandi ars in imitando posita est. 

Platon. legg. VII. 876. a. filfifi<fig x&v Xsyofjb^ycov 
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Itaque pantomimorum quoque, qui fere saltatores {oQxil(ftc(l) 
yocantur, summa cernitur in imitationeO* 

Cassiodor. Var. lib. IV. c. 51. „Pantomimo a multi- 
faria imitatione nomen est." 

Sunt autem varia imitationis argumenta, mores, perturba- 
tiones, actiones, ut recte statuit 

Aristot. Poet. I. 6. ed. Herm. xal yccQ omoi (saltatores) 

Ita fit, ut varia sint saltationis genera. Quo enim pertur- 
bationes praecipue exprimuntur, illud est lyricum saltandi genus^). 
Actiones quae imitatur saltatio, dramatica vocatur. Denique mo- 
rum imitatio in eo potissimum genere videtur inesse, quod mi- 
morum^) nomen invenit. Quamquam baec tria saltandi genera 
non omnino fuisse seiuncta facile intellegitur. 

lam pantomimorum saltatio non potest esse dubium, quin 
fuerit dramatica. Quod cum ipsa docet Luciani interpretatio 

de sal tat. c. 67. ovx dneixotcog de xal ot ^haXmtat 
TOP o^xiyCr^^v navTO fitfAOP xaXov (Hv \ano %ov dQ(a[i£~ 
vov (TxfiC^oV?]. KaXfi ydg Troiij^r^xfl/ naqaivEdtg ixelvf] ro 
Ttat TtovTiov &^Qdg TtevQaiov voov X($x(av ndd atg noXleti- 
(tip OfiiXst^'^ xal T& OQXfjcfv^ dvayxaia' xal det nqo<i(fvv%a 
totg TtqaYikadi (Swo^xs^ovv iavvov ixd<fTO} tcop dQ(0[iip(ov, 
tum omnia, quae et ab eodem et ab aliis recensentur argumenta, 
quaeque perspicue a tragoediae argumentis minime diflferrc di- 
cuntur 



^) Lucian. de saltat. c. 36. xal to fxkv xstpalaiov tijg vnoB-iamg, 
fiLfAiflJiXTf iCg lajiv iniair^firi^ xal ditxTixri, xal T(Sv Ivvori^ivrtav l^ayo- 
QSVTixi^f xal jdjv a(pdV€JV aatprfvianxri. cf. c. 62, 

Tria lyricae saltationis genera enmnerantur A then. XIV. 360. d. 

Hue spectat, quae nuper (d. XVIII. m. Apr. XL.) Romae iuventa est, 
inscriptio : 

CAESARIS. LUSOR. 
MUTUS. ARGUTUS 
. IMITATOR 
TI. CAESARIS. AUGUSTI. QUI 
PRIMUM. INVENIT. CAUS 
IDIGOS; IMITARI. 
Cf. Rhein. Mus. 1842. p. 480. 
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Lucian. de. sal tat. c. 31. al di vnod^iifsig xoival agjir- 
(foriqaig xal ovSiv ik diax€XQi[Jbipa^ t&v vgayi- 
X£Sv at iQ%fi<STi>9tai. 

c. 29. TO ds TVQotfodnop avTOj (og xceAAiCrov^ xal vno- 

c. 63. c. 66. td(op yaQ nivts nqofStana %S o^xV^^S 
QsaxsvcciffAipa {to(Sovt(ov yd^ fieQ^v to dq&iia ^v) 
i^ijTSi X, r. X. 
Imitatur autem pantomimus solis corporis motibus 

Lucian. de sal tat. c. 62. fiifi^rixog itfti (o o^^^^'^) 

nutu, crure, genu, manu, rotatu^). Quapropter saltatorum vocantur 
manus loquacissimae, liuguosi digiti, silentium clamosum^). Clausum 
enim os^), vultusque persona tectus*). Neque vero plane libera om- 
nibusque legibus soluta erat saltatorum ars, sed gestus illi atque 
motus numero vincti^), musicaeque modis plerumque temperati^). 

Et antiquissimis quid em temporibus artissime coniuncta erat 
saltatio cum musica, iidemque saltabant et canebant^). Verum in 
pantomimorum arte musicae et saltationis partes erant separatae, 
ita ut chorus summo tibiarum, cithararum, alioinim organorum 
concentu, scabellorumque crepitu^), totius fabulae argumentum 
cantaret^), saltator idem corporis gestibus atque motibus exprimeret. 



Sid on. Apollin. carm. XXIll. 
Cass io dor. Var. 1. IV. 51. 
3) Si don. 1. 1. 

*) Lucian. de saltat. c. 29. to nqoaanov avro tog xakXiCtov xal 
vnoxei/Liivq) ^Qa/uaji ioixosj ov x^X'^l^bg 6h (og ixetvaj aXld ovfifie- 
fivxog, 

Cassiodor. Var. 1. I. 29. 

Aristot. Poet. I. §. 6 ed. Herm. avr^ 6k ^v&fx^ fxifiurai 
X(^qls aqfiovCag rj tdSv o^jfiyfTrcui'. 

Gf. Lacian. de saltat. c. 63. 
') Lucian de saltat. c. 30. HdXai fikv yaq ot avtoi xal rdov xal 
(aqXoifVTo' ilr knudri xivovfiivtav to da^fxa xriv ^6rv imjaQajTSV, a/xsi- 
vov i^o^ev aXXovg avtoTg vn^deiv. 
8) Sue ton. Calig. c. 54. 

Cassiodor. Var. 1. IV. 5]. Pantomimus igitur cum primnm in 
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Atque hae quidem fabulae, quas salticas appellatas fuisse 
sagacissime yidit Welckerus cum ad ipsum pantomimorum usum 
iDventae sunt atque compositae^), turn ex veterum dramatis ex- 
pressae atque dispositae NuUo enim pacto Graecorum dramata, 
veluti Sophoclis Trachiniae, Euripidis Ion et Troades, talia edi 
poterant, qualia scripta erant, quippe cum prorsus diverse esset 
antiqui dramatis atque pantomimorum ratio. Etenim in tragoedia, 
comoedia, dramate satyrico plures erant actores, in fabulis salticis 
unus, qui pluribus^) deinceps partibus susceptis, singulas deinceps 
actiones saltando exprimebat. 

His rebus praemissis ad ipsum Athenaei locum expediendum 
accedo, quem Scbweighaeuserus interpretatione latina satis recte 
sic yidetur expressisse: j,Tragkam, quam vocamU, saltationem^ 

scaeoam plausibos invitatas adveaerit, assistant consoni chori diversis orga- 
ois eraditi. 

Loci an. de salt. c. 26. xaif oi tov fjih avXov ei dbxet xal xrjfv xt- 
•BttQay nttQtafiiV' /niQvi yaq tr^g rov oQ^'HOtovjunriqiifCag xul ravta, 
Plin. epp. VII. 24 singiilos gestus cum canticis reddebant. 

1) Rheia. Mas. 1833. I. p. 56. 

2) luven. sat. VII. 86. 87. 

Auditar (sc. Statias): sed cam fregit subsellia versa 
Esarit, intactam Paridi nisi vendat Agaven. 
Cam Paris sit illostrissimas ille pantomimas, Agave videtar esse aliqaa 
fabula saltica in pantomimoram asam a Statio composita. 

Senec. Saasor. II. p. 20. ed. Bip. Silonem pantomiuis fabalas 
scripsisse refert. 

Saeton. Nero c 54. Sab exita qaidem vitae palam voverat — prodita- 
ram se — novissimo die histrionem, saltataramqae Vergilii Turnam. 

. Lacian. de saltat. o. 84. tov yaq ofioiov AXavtog avt^ yqatpiv^ 
tog ourti xoafximg xaX awpQovtog tijv (AuvCav ifntxqlvajo t. X. 

3) Orell. inscriptt. No. 2629. 

A r n o b i a s. adv. g e n t e s 1 i b. IV. ed. Lagdan. IXLl. p. 151. necnon 
et ilia proles Jovis SophoclisinTrachiniis Hereales pestiferi teg- 
minis circamretitas indagine miserabiles edere indacitar eialatas. 

Saeton. G a I i g. c. 57. Pantomimas M neater tragoediam saltavit, 
qoam olim Neoptolemas tragoedas ladis, qaibas rex Macedonam, Philippas 
occisas est, egerat. 

*) Lacian. de saltat. c. 66. iddtv yuQ nivta nqoatana T(p oq- 
/i^orrjf naQifSxtvaafxiva (toaovTOtv yag /neQtSv to iqafxa riv) iCrit^ij 
Iva 6q£v tov oQ/riatifv, tiveg ot oQxv^ofjievoi xal vnoxgivovfi^vot ta 
Xoma n^oafantt dev, inel l/uo^v, oti 6 avtog vnoxQivittttif xal vno^ 
Xraetai ta navta x, t. X. 
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quae Athenaei aetate in usu fuit, primm introduxerat Bathyllus 
AlexandrinuSf quern legitime saltasse ait Seleucus, Hunc BathyUum 
scribit Aristonicus et Pyladem, cuius exstat etiam cammentarius de 
saUationey Italicam saltatianem camposuisse (instituim) ex comica^ 
quae cordax vocabatur, ex tragica, quae vocabatur mme/ia, et ex 
satyrica, quae sicinnis afpellabatur.^*^ 

Et primum quidem manifesta, nisi fallor, quae statim initio 
deprehenditur corruptela, ad unum omnes latuit interpretes. Maximo 
enim opere ofl'endit, quod quae saltatio ex tragica, satyrica, comica 
conflata esse dicitur, ea tragicae nomen invenisse traditur. 
Neque vero, cum antea iam exstaret tragicum saltandi genus 
(emmelia), pantomimorum artem probabile est tragicam praecipue 
esse nominatam, cum praesertim ea ne tragica quidem esset sola, 
sed etiam ad comoediam atque satyricum drama pertineret. Accedit, 
quod eadem hoc ipso nostro loco paulo post appellatur Italic a. 
Quam ob rem non dubito, quin pro t^g di xaza rovrov o^x^Vccog 
r^g TQayix^g xaXov[iivtjg legendum sit T^g ^IraXixij g xaXov- 
fiipfig. Quae quidem emendatio et cum sequentibus verbis: rovrov 
TOP Bdd'vXXoPj (fqalv ^AQKftoPixog^ xat IlvXccd^v rijp ^Ixu- 
Xtxfjv oqxritiiv (Svax'qaccad'ah x, r. X. optime concinit, et tota 
nostri loci expositione egregie confirmabitur. Denique ut tragicam 
eam appellatam fuisse nullum praeterea documentum quo compro- 
betur exstat, sic Italicae nomini permulti illi loci, qui eam in 
Italia inventam excultamque fuisse demonstrant, summam fidem 
conciliant. 

Sed quam tandem sententiam in iis verbis inesse iudicabimus^ 
quibus Pylades atque Bathyllus composuisse vel constituisse 
dicuntur Italicam saltationem ex tragica, satyrica, comica? Quod si 
de confusione quadam trium illorum saltandi generum dictum 
esset, ineptum illud cum Grysario censerem. 

Etenim tanto ea discrimine seiunguntur, ut coalescere vix 
possint. Atque cognoscitur omnis in saltatione diversitas ex di- 
versa, ut ita dicam, morali indole. Haec autem indoles in (poq&p 
(motuum) xal <fxV(^^^^^ (figurarum) proprietate est posita. 

Plutarch. Quaest. Convival. IX. 15. c. 2. q)OQag i»,iv 
ovv nag xtP'^tfe^g opofjbd^ovcfi^ axvf^ccta di Hxicssi^g 
xaf d ^ad-ic si,g, sig ag (pegoftBPair tsXevrciatp at xtpij(f€&gy 
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Stop "^^noXXwvog, ^ vivog Bdxx'^g <fXW^ dtaS-ivreg inl tov 
tf(6[iatog yQafpixwg totg stdscft ini^iJbivfatSk' to di' tqiiov ^ 
det^&gj av (i$(AfiTtx6p i<fTt, aXXd dfjlfatixdv aXij&cig rcop vno- 

Respondet igitur, nisi fallor, qfogd nostro, quod ex Gallica 
lingua duximus, ^pas"* ^XW^ nostro „tour^)'% et cum universa 
saltatio, teste Platone, ex imitatione sit nata eorum, quae reci- 
tantur, ea est g>0Qciv et (Xx^/u^aTcov ratio, ut (pogai quasi sint 
verba, quibus exprimantur (fxrjfiaTaj sententiae, quae sese dein- 
ceps excipientes atque inter sese nexae certam quandam morum 
speciem exhibeant. 

lam vero, ut vir gravis, constans, pari firmoque incedit gradu, 
adolescens spe, fervore, cupiditate agitatus nunc stat, nunc it, nunc 
currit, puer laetus, ferox, effusus currit, salit, exsultat, sic in saltando 
quoque, quod nihil aliud videtur esse quam numerose ingredi"), 
maiori minorive motu certae quaedam exprimuntur sententiae, 
certi mores ^). 

Quae cum ita sint, tria iUa dramaticae saltationis genera^) 
non minus inter se diiTerre consentaneum est, quam ipsam tragoe* 
diam, comoediam, drama satyricum. 

Et emmelia quidem, quae est tragoediae, inter tria salta- 
tionis genera pulcherrima ilia, gravis est, sedata, constans, con- 
cinna*^). 



^) [Rectins de hoc vocabnlo exponitur de Aesehyli re scaenica. p. in.] 
Plat on. de legg. 11. 673.* D. Ovxovw av tavrijg uQxh f*^^ 
natSias to xaxa {piaiv nriddv sid^^ad-ai nav C^oPj to (T avd-QwnivoVj tog 
i<pa/ji€V, ata^tiifiv Xafiov tov Qv&fiov lyiwfiai re ogg^ijaiv xal hexe x, t. Jl. 

3) Plato D. de I egg, VIT. 815. £. 816. A. iv Stj roT; toiovtoig 
nov nag avd^qmnog tag xivr^ang tov aeifiatog fjietCovtov fih tiuv ridov&v ovadSv 
fiiiCovg, iiartovojv 6h ikaitovg av, iaiXbg Sk xa\ ayvfivaarog yiyovcjg nqog 
to atoffqovHV fieC^ovg xa\ OffodqotiQag naqix^tai, /Lisrafiolag tijg xtvriaeatg, 
A then. XIV. 628. c. 

Gf. Schol. ad Aristoph. Nub. v. 540. Ety mol. Magn. v. 
aixtwtg, Phavorinusp. 1383. p. 1647. A m m o n. v. xogSa^, E a a t a t ]•. 
i n H o m. II i a d. 6 V. 605. p. 1127. 28. ed. Roman. Polluc. Onomast. 
IV. 14. S u i d. V. HvXaifig v. ififiiUia, Phot. v. aUiWig- 

») Plato n. de leg. VII. 814. E. 816. B..., to tt^^ttov t£ xa\ 
aqfiottov intMg ovofia^ A then. XIV. 630. d. iv ixariqif (et tragica 
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Opposita emmeliae cord ax, (quod genus comoediae est 
proprium), rustica, iudecora, dissoluta, lasciva^). 

Denique sicinnis, satyrici dramatis saltatio, ut est Satyro- 
rum natura, hilaris, procax,omiiiuni concitatissima'). 

Apparet igitur, de confusione aliqua trium illorum saltaudi 
generum cogitari minime posse, sed ad aliam interpretationem esse 
confugiendum. Atenim siiDplicissima haec videtur esse explicandi 



et gymnopaedica saltatione, qaae est lyrica) oQarai to fiagv xal aifxvov. 
Schematum innumera inultitndo, at in Plutarch. Quaes t. CoDvival. 
VIII. 9. Phpynichi illud: 

S/'^fiaztt ^OQXV^'-^ Toaa fioi nogiv, Soa ivi n6vT(p 
Kvfiata noiehui ;|^£/|Uor£ yu| ohori. 
Quorum multa ipsi inyeuerunt poetae, inter quos ioprimis nominandus est 
Aeschylus. 

Cf. A then. I. p. 21. c. f. Plura enumerantnr apud Pollnc. IV. 99. 
sqq. A t h e n. XIV. 629. f. Schol. ad Aristoph. Vesp. 1520. 

1) S c h 1. ad A r i s t. N a b. v. 540. xogSa^ xiufAiJcrj, ^ns aiaxQoSs 
xivei Tf]v oatpvv. 

Schol. Aristot. Rhet. III. 8. ian xo^axiieiv at^os ivei/Ai- 
vov oQ/rjcfecjs. 

Ulpian. in Demos t h. Olynth. 11. xoqSaxiafxog • (Oriv sl^og ogx^i" 
amg ataxia g xal anqanovg, Athen. XVI. 631. d. Aristoph. 
Ran. y. 330. 

Quanta vero fuerit schematum et motuum obscenitaa, intellegi potest ex 
Aristoph. Vesp. 1520. sqq. 

Tttxvv noda xvxXoaofietre 
xal to 4>qwlxiiov 
ixlaxtiadjia rig, oniog 
idovreg ava (Sxilog cu- 
{nodiv ol ^€cita(, 

argopet, TtaQupaivi xvxXi^ xal yaatgiOov Oiaviov 
^Inre axiXog ovqoviov, fi^fifiixsg iyyevia^v. 

') Athen. XIV. p. 630. b eial rmg, oV xai (faanfffv alxtwtv 

TfoifiTixtiSg wvofjuiad-ai ano t^; xivriae^, xal ol adrvgoi oQXovvtui 
taxvTtiTriv ovaav. Hesych. v. aixivvig. 

Egregie hanc Satyrorum nataram describit 
Euripid. Cycl. v. 218. 

KvxL fni^XetoVj fj fiotiov, ? fi^fjuyfi^vov; 
Xog. ev av ^^Irfg av' firi *fjik xaranCfjig [xovov. 
KvxL ^xM%* ' kntC y' av iv f^iffti Tjf yaariqi 

nri^iSvTig ajtokiaavt^ av vn6 vtSv ax^f^at 9iv, 
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ratio. Nempe dramatka est pantomimorum ars, ex veterum dramatica 
saltatione orta. Et cum tria essent scaenicae saltattonis genera, 
p»terat ea esse ant tragica, ant satyrica, aut comica. Quod negat 
nostri loci, quern interpretandum proposuimus , scriptor; minime 
earn in sola aut tragoedia, aut comoedia, aut satyrica fabula ex- 
primenda versatam esse, sed «x tribus earn compositam, id est 
argumenta et tragica et satyrica et comica complexam affirmat. 

Quo efficitur, ut triplex extiterit pantomimorum genus, tra- 
gicum, sMyricum, comicum. 

Atque banc seiitentiam nulla profecto machina adhibifa ex 
boc loco elici posse, nemo est, qui in dubitationem vocet. EX'- 
ploremus autem, utrum ipsa, quam invenisse nobis videmur, res 
vcterum testimoniis comprobetur, necne. 

Et tra gicum quideni genus latissime patuisse ex permultis 
intellegi potest documentis. Testis est inprimis Lucianus, qui 
omnes terras peragrans, argumentaque et mytbica et historica, 
quae singulis locis inveniantur, recensens, comparata tragoedia 
cum pantomimorum saltatione, utri usque artis argumenta minime 
differre dicit: 

De sal tat. c. 31. vnod-ids^g xoi^val dfi(pOT€Qotgj 

xal ovdiv ri diaxexQifiivai z<Sp tqayiTt&v al 

c. 60. sXasrai xal t^v sv qdov &7taCav vQaycodlav. 
c. 61. SvveXovti ds elnstVj avdiv t&v vno tov 'Oiit^qov^ 

T^g tgaytpdiag XsyafAivfop dypo^as^. 

Accedit luculentissimum inscriptionis alicuius testimonium Or ell. 
inscriptt. lat. T. I. No. 2629. 

D. M. II CCRANTE CALOPODIO LOCATORE || 
THEOCRITI II AUGG. LIR. || PYLADl || PANTOMIMO || HONO- 
RATO II SPLENDIDISSIMIS || CIVITATIR. ITALIAE || ORNA- 
MENTIS II DECURIONALIR. ORNA || GREX || ROMANUS || OR 
MERITA ElUS || TITUL. MEMORIAE || POSUIT. — Ab altera parte: 
SUI TEMPORIS PRIMUS || TROADAS. A tertia: lONA. 

^) [Sic correxi quod in codicibns leg^itar noXvfia&^awiQat.] 
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tJbi aut fallor, aut ultimis verbis: Troadas, lona, Euripi^ 
dis illae significantur tragoediae, quibus exprimendis maxime 
eminuerit Pylades, sive is fuit ipse pantomimicae saltationis auctor, 
sive alius. 

Confirmat denique^ ut alios taceam, auctoritas Suetonii^ 
qui in Caligulae vita c. 57. „Pantoniimus Mnester'S inquit, 
„tragoediain saltavit, quam olim Neoptolemus, tragoedus, 
ludis, quibus rex Macedonum, Philippus, occisus est, egeraf 

Satyrici generis pauciora quidem, neque tamen minus ilia 
gravia extant vestigia. Ac primum quidem inter ea, quae Lucia- 
nus enumerat^), salticarum fabularum argumenta, permulta re- 
periuntur, quae ab antiquissimis poetis Graecis in satyricis fabulis 
tractata esse sciamus. Veluti, ut pauca exempla afferam, Aeschy- 
lus traditur scripsisse Prometbeum, Circen, Sophocles Herculem 
et Inachum, Euripides Herculem^), Achaeus Vulcanum, quae omnes 
fabulae in satyricarum numero referuntur^); eademque argumenta 
apud Lucianum commemorata invenimus c. 38, c. 39, c. 41, 
c. 43, c. 46. 

Sed haec tamen res, si verum fateri volumus, non multum 
posset valere, nisi aliorum accederet eorumque certiorum docu- 
mentorum fides. Quid autem aliud , quam satyricae saltationis 
argumentum exhibet 

Horatii illud Sermon. L 5. 63. 

Gampanum in morbum, in faciem permulta iocatus 
Pastorem saltaret uti Gyclopa, rogabat. 

£odem spectat in Epist. II. 2. 124. 

Ludentis speciem dabit, et torquebitur, ut qui 
NuncSatyrum, nunc agrestem Gyclopa movetur. 

Et magis etiam perspicue satyricum argumentum significare 
videtur Plutarchus Quaest. convival. lib. VII. quaest. VIII. 
c. 3*) ed. Paris., qui cum reiciat Pyladis saltationem, „tumidam 
illam alTectuumque plenam", laudat „Bathylleam, Echus aut Pa- 



^) Lucia n. de saltat. c. 37—61. 

^) Cf. Cramer. Anecd. Parisiens. vol. 1. p. 7. 8. 

Cf. Welcker, Nachtrag zur Aeschylischen Trilogie. 

De hoc loco mox accoratins disputabitor. 
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nis alicuius aut Satyri cum Amore comessantis personam 
saltando referentem/' 

Neque vero contemnendum est Festi auxilium, cuius extat 
in Pauli Diaconi excerptis haec notitia lib. VII. p. 73 ed. 
Lindemann 

s. T. grail a tores. Grallatores appellabantur pantomimi, 
qui ut in saltatione imitarentur Aegipanas adiectis perticis, 
furculas habentibus, atque in his superstantes ob similitudi- 
nem crurum eius generis gradiebantur, utique propter diffi- 
cttltatem consistendi. 
Etenim cum Aegipanas^) in magna Satyrorum turba fuisse con- 
stet, pantomimos ipsos satyrica quoque argumenta saltando ex- 
pressisse, clarissime ex hoc loco elucet. 

PoStremo, ut omnis dubitatio removeatur, ipsam satyricae 
saltationis descriptionem earoque accuratissimam servavit nobis 
Nonnus Dionysiac. lib. XIX. v. 223 sqq. p. 419 ed. Graefe. 

Restat, ut comoedias quoque a pantomimis saltatas fuisse 
comprobemus. Est autem satis idoneus, opinor, nostrae senten* 
tiae auctor Seneca rhetor, controvers. excerpt. III. praef. 
Qui cum exponere conatus esset, magna ingenia plus quam in 
uno opere raro eminuisse: ^Yergilium, inquit, ilia felicitas ingenii, 
in oratione soluta reliquit, Ciceronem eloquentia sua in carmini- 
bus destituit. Eloquentissimi yiri Platonis oratio, quae pro So- 
crate scripta est, nec patrono, nec reo digna est.'^ lam ad scae- 
nam transiens, cum dicit: „Et ut ad morbum te meam vocem", 
nonne diserte fatetur ille quidem, rem scaenicam in suromis 
sibi esse deliciis, ita ut fere morbum appelles singulare illud 
studium? Quo gravius esse debet sequentium verborum momen- 
tum: „Pylades in comoedia, Bathyllus in tragoedia, 
multum a se aberant." Unde perspicue, si quid video, intellegi- 
tur, et Pyladem et Bathyllum comoedias non minus quam tragoe- 
dias saltasse, sed alter um comoedia, alterum tragoedia supe- 
riorem fuisse. Comparatis autem Plutarcbi et Athenaei locis obscu- 
rum esse non potest, Pyladem tragico genere praestitisse, Ba- 



1) Cf. Heyae, antiqaar. Aufsaetze 2. p. 70. Plin. Natur. Hist. lib. 
V, c. 1. Euodem noctibus micare crebris ignibus, Aegipannm Satyrornm* 
que lascivia impleri sqq. 
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thyllum comico. Etenim sic statuit Plut»rchus Quaest. 
convivai. lib. VII. quaest. VIII. 3. de utriusqae saltatioae: 

xul ua&fiz ixrjp xai TSDXvnqotSfaTtov^) ovaaVj aliot ts rtSr 
iyxoofiiwv ixslvtav a iSooxQdTijg nsgl dQXij(f€(ag dt^X^Sj S^%o- 
(ia& flTflyv Bad-vllciov aixod-ev n^^ay^), rov xoqdaxo g 
djt%i>fbivTfiv y ""Hxovg ij Tivog Havog^ ^ Sotvqov crw eqcovi 
xafmt^wog vjtoQXfjfid diaziS'efidvtiv, In quo quod attinet 
ad tragicam Pyladis saltationem , id iam satis est illustratum. 
Comicum autem a Bathyllo inprimis cultum saltandi genus exti- 
tisse luGulentissime significant verba ilia, quibus eius saltatio cor- 
daci traditur fuisse affinis^). Idem prorsus refert noster Athe- 
naei locus 1. p. 20. c. di ^ IlvXddov oqx^^^^ oyxddfig 
Tidd-fit TS xai noXvxoTcog^)^ ^ 3e Ba&vXXeiog Ika- 
qdHTiqa' xai y^dq vnoQX^f*^ ^* rovtop d^avl&stfS'ai. 

Quem locum fere totum ex Plutarcho expressum esse vide- 
mus, sic, ut priora quidem verba omnino cum eodem consentiant. 
Posteriora autem (xai ydg vnogxtlfidti tovxov diorl&sa-d-ai) 
ineptus compilator ta mutilavit, ut ea sensu plane careant Nam 
cum exposuisset de diversa Pyladis et Bathylli saltandi ratione, 
omnino intellegi non potest, quid sibi velit languidum illud: 
„Nam Bathyllus hyporchema saltando imitatus est.'' Haec autem 
vera yidetur esse vocabuli dvaxid-etsd'ai potestas. Ut enim diatt- 
^ipai^j quod proprie est disponere, de bistrionibus et rhapsodis 
dictum significat, oratione vel actione aliquid exprimere, 
yeluti 



fiquidem cum Laiifpo (ViDdie. tragoed. Roman.) noXvxonov legendnm 
censeo (cf. Athen. J. p. 20. c.) qui confert Cic. Brut. c. 30. 

CasauboD. de satyric. poes. lib. I. c. 4. p. 113 bene corrigit: naC- 
^ovaaVy „quae simpliciter ludit" 

') Non satis liquet, quales fuerint illae comoediae, quas saltaverunt 
pantomimi. Nam nostro qnidem loco de comoediis mythicis dictum yidetur 
esse; Apud Luciannm autem aliud sine duMo genus eommemoratur de 
sal tat. c. 29. *i7 Sk x(o/i(p^{a 6h xai toUv nQoa(oniuv avrdiv to xatayi- 
laarov (i^Qog rov t(Q71vov avty vevSf^ixev (scribendum vtdetnr v€vi/Liij- 
X€v)j ola damv xai TifiCeav xai Maye^Qtuv nQoatuna [si, quod hand 
Twisiinile est^ Luciaai baec snot verba.] 

^) Salmasiiis in Notis ad scriptt. Hiator. August. mtXvnqoaumog pro 
nolvxonoq reponendum iudicavit. 
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PlatoD. de legg. II. p. 658. d. 'Patptpdov di xaXmg 
^iXidda KuVOdv (Saetav %i tciv'Ha lodeitov diari- 
&ivTa vdx civ ^fkBlq ol yigovteg ^dttfta anovoavteg vt- 

Platon. Charmid. p. 162. D. 6d^ ovk ^yiax^fo, akXa fAOt 

xaxcSg d tanx^ivT t ret iavTOV not'^ fiara, 
sic ad pantomimos translatum, non aliud esse potest, quam argu- 
mentum aliqudd salticum saltatione exprimere^). Verum enim- 
Tero num proprium erat Bathylli, ut hyporchema saltaret? Immo 
tota paDtomimorum ars ex hyporchematis iluxit, ex quo eodem 
fonte manavit emmelia cordax, sicioQis; id quod clarissime per- 
spicitur ex 

Atiien. I. 15. d. inoavniitaivstai, di iv tovtoig 6 vnoQXfj' 
fiavixog TQOTtog, og ijvd-riatv ini Sevod^fiov xal IZ^vda- 
Qov xal sCttv ^ To^avTfi OQX'>J(f^g fil[iri<fig tcov 
and T^g Xi^siag [itivevofiivcov nQayfidTUiy. cf. 
Athen. XIV. 628. d. e.») 
Quae cum ita sint, non dubium est, quin corruptum esse hunc 
Athenaei locum existimandum sit. Nempe totius rei cardo in eo 
vertitur, ut dicatur, quae potissimum argumenta saltando expri- 
mere soJitus sit Bathyilus, quod fuerit Pyladis et Batliyiii discri- 
men. Ideoque tale quid addendum erat, quale apud Plutarchum 
legitur {d^xofim zf/y Bad-vlXsiov , ""Hxovg ^ Tivog Jlavog ^ 
2aTVQ0v tsvv sgmt xcofid^ovtog vnoQx^iJifd xi dtattS'efjbivtiv), ut 
accuratius, quemadmodum Pylades in tragicis argumentis eminuisset, 
sic Bathyllum in comicis superiorem fuisse significaretur. 

lam finem facio huic disputation!, cum triplex extitisse pan- 
to mimorum genus ipsamque artis originem ad Graecorum 
saltationem dramaticam referendam esse mi hi videar de- 
monstrasse. Cur autem saltatio, ex Graecia oriunda ilia, nominata 



Abhorrere a Graecis verbis Schweigbaeaseri ioterpretationem: „Ba- 
thyllea vero bilarior; is enim cum saltatione caotum etiam aliqaatenus con- 
inngit'S nemo est, qni non yideat. 

'} Immutata est postea baec primaria vocis significatio. Diligentissime 
antem collegit omnes fere locos, ex qaibns accuratissime haius vocabuli 
biatoriam cognoscere possis, Leutscb, Grundriss zu Vorlesungen Uber die 
Griecbiscbe Metrik. p. 379. 

J. Bommerbrodti Boaenica. 4 
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atque in Italia non modo exculta et perfecta, sed etiam sit in- 
yenta, quae denique fuerit scaenae Graecae^) apud Romanos 
ratio atque historia, hoc etsi in animo erat exponere, tamen ne 
iustos huius scriptionis Aminos transgrediar, in illud tempus re- 
servabo, quo mihi concessum fuerit, peculiarem, quem de Roma- 
norum theatre institui, libellum perficere. 



Cf. Orell. inscpiptt. l«t. T. I. No. 2602. 
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Die altgriechische Buhoe, dargestellt yon C. E. Geppert, Dr. ph., 
Privatdoceot an der Universitat Berlin. Mit secbs Tafeln antiker 
Miinzen und Vasengemalde. Leipzig. Verlag yon J. 0. Weigel. 
1843. XXIV u. 288. 8. 

Vor Herrn Geppert haben sich nur Zwei an der Darstellung 
der attischen Buhne versucht. Genelli fuhrte in seinem „Thcater 
zu Athen (Berlin u. Leipzig 1818)'* kuhn ein Gebaude empor, 
zu welchem er mehr modeme, als antike Bausteine verwendete, 
und je geistreicher sein Werk 1st, desto gefahrlicher wurde es 
der Wissenscbaft. G. C. W. Schneider (das Attische Theater- 
wesen, Weimar 1835) erwarb sich das Verdienst, das Material 
vollstandiger, als es vorher geschehen war, zu sammeln, ohne 
dass es ihm jedoch gelang, des Stoffes Herr zu werden, und die 
aufgebauften Massen zu ordnen, geschweige denn zu verarbeiten. 
Hr. G. hat richtig erkannt, dass eine grundlicbe Prufung des aus 
dem Alterthum erhaltenen Vorraths von Schriftdcnkmalern vor- 
angehn musse, wenn fester Grund und Boden fur Forschungen 
auf diesem Gebiete gewonnen werden soUe; er hat ferner auch 
zum ersten Male der Arcbaologie den gebuhrenden Platz ange- 
w'iesen, um die mangelhaften schriftlicben Zeugnisse des Altertbums 
zu erg3nzen und zu bestdtigen, und verdient insofern jedenfalls das 
Lob, auf das er in bescheidener Weise p. VIII allein Anspruch 
macht, der Wabrheit einen Schritt naher gekommen zu sein, als 
seine Vorganger. Allein ungleich grdfserer Nutzen wurde der 
Wissenscbaft erwacfasen sein, wenn Hr. G., anstatt schon jetzt 
mit einer Gesammtdarstellung bervorzutreten, zuvor die einzelnen 
Theile grundlicher durchgearbeitet hatte. Sein Werk leidct vor- 
zuglich an Ungleichmafsigkeit der Behandlung. Wahrend fur ein* 
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zelne Gegenstande die Beweisstellen sorgfaltig zusainmengetragen 
und erklart, mit Runstdenkmalern verglichen, zum Theil, wenn 
auch selten, kritisch berichtigt worden sind, so tinden wir An- 
deres dagegen nur fluchtig beruhrt, auf Treu und Glauben von 
Genelli und Anderen angenommen, obne haJtbaren'Orund und 
Boden in die Luft gebaut. Auf diese Weise ist zwar vieles in 
belleres Licht gestellt, Manches jedocb in noch tieferes Dunkel 
gerathen — ein Uebelstand, der gewiss dem Bestreben ein Gan- 
zes zu liefern, zur Last Mt. Denn bei unzureichenden Vorar- 
beiten oder mangelhaften Nachrichten liegt die Versuchung zu 
nahe, die Lucken in der Bearbeitung durch Hypothesen auszu- 
fullen, und wo die Quellen nicbt ausreichen, die Phantasie ein- 
treten zu lassen. Je tiefer aber ein Theil der Alterthumswissen- 
schaft verschuttet ist, — und die scenischen Alterthumer hat 
ein besonders ungiinstiges Schicksal getroflfen, — je gr6fs^ das 
Feld, welches durcharbeitet werden muss, desto mehr ist es 
Pflicht, Entsagung zu uben, die sich aufdringenden Vermuthun- 
gen, so lange sie keine Beglaubigung erhalten, unerbittlich abzu- 
weisen, und das Geprage des Alterthunis nicht durch Einmischung 
von modernen Vorstellungen zu verwischen. 

Hrn. G/s Werk zerfailt in drei Bucher, deren erstes die 
Entwickelungsgeschichte der grieciiischen Buhne (p. 1 — 84), das 
zweite den Bau und die Einrichtung des griechischen Theaters 
(p. 85—186), das dritte die Auffuhrung der Stucke (p. 187—288) 
behandelt. Voran geht (p. XI — XXIV) eine Aufzahlung der alten 
Buhnenschriftsteller und die Erklarung der beigefugten Abbil- 
dungen. 

Ich wahle einige Abschnitte des zwciten Buches, um mein 
vorher ausgesprochenes Urtheil zu begriinden. 

Ueber den Bau des griechischen und romischen Thes^ters 
giebt uns vorzugsweise Vitruvius Nachricht. Hr. G. beginnt mit 
der Erklarung der hierher gehdrigen Stellen (Lib. V. c. 6 u. 7 
ed. Schneider) und geht dann zur Betrachtung der nicht unbe- 
deutenden Anzahl von mehr oder weniger gut erhaltenen Bau- 
denkmalern uber. Die Wahrnehmung, dass die Bestimmungen 
des Vitruv nur in wenigen Punkten durch die Ueberreste antiker 
Theater Bestatigung finden, fiihrt auf die Ansicht, dass man nach 
den vergeblichen Bemuhungen Genelli's und Anderer, beide zu 



Digitized by Google 



— 55 — 



vereinigen, die Autoritat Vitruv's aufgeben musse. Nur die drei 
Unterschiede der griechischen und romischen Buhne seien festzu- 
balten, dass die Griechen eine grofsere Orchestra, eine weniger 
tiefe und breite Buhne, ein hdheres Proscenium als die Romer 
batten. „So allein", fahrt er fort, „sind wir im Stande vorur- 
theilsfrei die Werk« der griechischen Kunst auf uns wirken za 
lassen, und in unserm Innern ein Ideal zu gestalten, dessen Ver- 
wirklichung sich nicht an ein vorgeschriebenes Schema knupft, 
noch von ihm abhangig ist.*' So sehr ich geneigt bin, der 
Meinung des Hrn. Verf. im Wesentlichen beizutreten, so scheint 
es mir doch misslich, uber diesen Punkt schon jetzt abzuurthei- 
len. £he sich hieruber entscheiden lasst, mussen die Ueberreste 
der alten Theater sorgfaltiger als bisher an Ort und Stelle auf- 
genommen, gepruft und mit den schriftlichen Angaben verglichen 
werden. Namentlich ist der Unterschied zwischen griechischem und 
romischem Theater genauer festzustellen. Denn nicht nach den 
Landern, sondern nach dem Gegenstande der Darstellung scheiden 
sich diese. Es musste also untersucht werden, ob uns iiberhaupt 
noch altgriechische Theater erhalten, ob nicht vielmehr nach dem 
Bedurfnisse der darzustellenden Stucke, und nachdem die Be- 
stimmung der Orchestra eine andere geworden war, alle grie- 
chischen Theater in romische mehr oder weniger umgewan- 
delt sind. 

Yon p. 98 an behandelt Hr. G. die einzelnen Theile des 
Scenengebaudes, 1) die Scene selbst, 2) das Hypoakenion; 3) die 
Paraskenien; 4) tlas Episkenion. 

Das Hyposkenion lag nach Poll Onomast. lY 127 unter dem 
Logeion, war gegen die Zuschauer gekehrt, und mit Saulen und 
Statuen geschmiickt. Auch Hr. G. weist, wohl mit Recht, dem 
Hyposkenion diesen Platz an, und bestatigt die Aussage des Pot- 
lux durch die auf einer Vase (Tafel IV) befindliche Darstellung. 
Unrichtig scheint dagegen, was Hr. G. aus Athen, XIV. 631 f. 
folgert, dass das Hyposkenion fur die Musiker und Andere, die 
auf der Orchestra thalig waren, der Ort gewesen sei, an dem sie 
sich aufhielten, bevor sie vor dem Publikum erschienen. Wenn 
man bedenkt, das vno nicht blofs „unter*S sondern auch „hinter'' 
bedeutet (Vgl. PoU. Onom, IV. 128 deiwvdt di xal %a vno 
t^v dxfiviiv ip Tatg olxiatg anoqqrjxa nqaxd^ivxcc. IV. 130. 
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Philoslr. vit ApolL YL 11 p, 244. Olear., wo es von Aeschylus 
heifst: to vnd (fx'^vijg a7to3vfjifx€tv anevoijifsv, cog Iv 
tpav€Q& xSifctxTOi, Philoslr. vitt. Sophist. I, 9, 1 p. 482 und vor- 
zuglich Plutarch, opp. 1. 743. F. (Phocion) Teal fi^ptot xal avrov 
noT€ Owxifava (paal nlfjQovfiivov tov d'edxQov nsQtJta- 
TcZv ino (txijvijv amov bvca nqoq iavziS t^v didvoiav. 
elnovtog di Tivog r&v q)lX(av' 2x€7tT0(iiv(a^ OtoxlcoVj soixag. 
Nal (Aa TOV JicCj (pdvai. ax€nT0(Aaij si %h diva^ai, difsXsXv 
TOV XdyoVj ov iiiXXia k^yeiv nqog ^A^i^vaiovg)^ so wird es 
wahrscheinlich, dass auch das "Wort vnodxrjviov in zweifacher 
Bedeutung gebraucht worden sei, und sowohl den Raum nnter 
der Skene, oder bestimmter gesprocben unter dem Logeion, als 
auch den Raum hmter der Skene bezeichnet babe. In dieser 
letzten Bedeutung nun ist es gewiss in der Stelle bei Athendus 
(XIV, 631 f.) zu fassen. Asopodorus ist wabrend einer musika- 
liscben Anffubrung ehe er selbst auftritt noch hinter der Skene, 
wie Phokion in der angefuhrten Stelle des Plutarch, ehe er auf 
der Buhne erscheint, um seine Rede zu halten. Da hdrt er ein 
Beifallsgeschrei im Theater, und in der Ueberzeugung, dass nur 
ein Verstofs das Lob der Menge erwerben kdnne, sagt er: T^ 
tovt; elnsv d^loVj oTi fiiya xaxov yiyovep. Hatte er in dem 
Raum unter dem Logeion sich aufgehalten, so musste er unstreitig 
etwas Ton dem Vortrage des FIdtenblasers geh5rt haben, da ja 
nur eine Bretterdecke uber ihm ist, was von Hrn. G. selbst p. 99 
erwabnt ist. Dazu kommt, dass der Raum unter der Skene, der 
zu den Versenkungen benutzt wurde, und aus * dem die Todten 
heraufsteigen, in der That wenig geeignet erscheint als Aufent- 
haltsort fur die Musiker, ehe sie vor dem Publikum auftreten. 

Die Paraskenien sind nach Hrn. G. die Zinrner^ (besser 
Rdume) neben der Skene. Dass aber diese Raume hoher gelegen 
waren, als die Skene, und von ihnen aus eine Treppe auf die 
Buhne hinabgefuhrt babe, das wird weder durch die angefuhrte 
Abbildung des Syrakusanischen Theaters bei Strack (das Altgrie- 
chische Theatergebaude. Potsdam 1843. Tafel V), noch durch 
die beigebrachten Stellen bestatigt. Denn wenn wirklich in dem 
Theater von Syrakus nach Strack p. 5 die Andeutung einer 
Thure mit einigen Treppenstufen zu finden ist, so geht , wenig- 
stens aus der Zeichnung keineswegs hervor, oh diese Stufen auf 
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die Bufane binab, oder fainaufgefQhrt haben. In den Worten des 
Hrn. Strack aber: „Von dem Raume hinter der Skenenmauer 
gelangte man durcb die oben angegebenen drei Thuren und von 
den Paraskenien durcb besondere Thuren auf das Logeion^^ liegt 
jedenfalls eher das Letztere, als das Erstere. Ebenso wenig be- 
weisen die Stellen. Denn in der bei Plutarch, opp. I, 905 B. 
Demetr.) avtog di xatafiag, &(Snsq o% vQayoidoly did t&v av(a 
naqodiAV bezieht sicb das xarafialvsiv keineswegs auf das Hin- 
abateigen yon den Paraskenien auf die Buhne, sondern offenbar 
auf das Hinabsteigen von der Burg ins Theater, ganz wie bei 
Phttarch. opp, /, 1037 D, (Aral) insl di da(paX<iig idoxet ndvta 
i%HV xaxi^aivsv elg to S^iaxqov dno T^g axQag x. r. X, 
Lucian aber (opp. Ih P- 240 ed. Jacobitz neql oqX') gebort gar 
nicht hierher; denn dort ist von einem Pantomiwen die Rede, 
der in der Rolle des rasenden Ajax wirklich rasend wurde, und 
von der Skene in die nicht mehr vom Chor benutzte, sondern 
fur die Senatoren eingerichtete Orchestra hinabsprang, so dass 
die Herren in Angst geriethen, er mochte sie fur Widder halten, 
und gegen sie loswCkthen. 

Dem zweiten Abschnitte: „Von der Benutzung des Theaters 
(p. 103—108) fehlt es an VoUstSndigkeit. Hr. G. spricht nur 
davon, dass das Theater auch zu Volksversammlungen , selbst als 
Gefangniss benutzt worden sei. Aber welche musische Kampfe 
aufser den dramatischen im Theater stattgefunden, dass z. B., 
urn nur Eins zu erwahnen, auch die Rhapsoden dort aufge- 
treten sind, davon ist in dem ganzen Abschnitte nicht die Rede. 

Am ausfuhrlichsten, wenn auch nicht uberall mit gleicher 
Sorgfalt, ist der dritte Abschnitt: „yon der Einrichtung des 
Theaters'* (p. 108—180) bearbeitet. Ueber Lage und Benutzung 
der Thymele (p. 112ff.) ist die von Muller und Genelli aufge- 
stellte Meinung beibehalten, obgleich sich keine einzige bestimmte 
Angabe findet, dass der Koryphaus des Chors diese Thymele be- 
stiegen, urn von dort aus den Chor zu leiten, und zugleich 
die Eingange zur Orchestra und auf die Skene zu ubersehen. 
Ich darf in Beziehung auf diesen Punkt kurz sein, da ich roeine 
Ansicht uber die Thymele und uber die Schicksale, die das Wort 
im Verlaufe der Theatergeschichte eriitten hat, ausfuhrlich dar- 
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gelegt habe in meinen dispntationes acamicae I (Progr. d. Kdnigl. 
Ritterakad. zu Liegnitz 1843). 

Sehr obcrflachlich ist das p. 114—117 uber die vemeint- 
liche Decoration der Orchestra Vorgebrachte. £s belfst dort: 
,,die Orchestra konnte aber aucb noch auf eine andere Weise 
eine speciellere Beziehung auf die Handlung erhalten, indem man 
sie decorirle, und dies lasst sich besonders auf dreifache Weise 
nachweisen: es geschab 1) durch die Aufsteliung einer besonde- 
ren Decoration; 2) durch die Verzierung der .Parodos; 3) dufch 
die Verkleidung des Hyposkenions/* Fur die erste Art der Aus- 
schmuckung durch Aufsteliung einer besonderen Decoration in 
der Orchestra fiihrt Hi\ G. Polluc. Onom. IV, 131 an: t« ds 

atqaVy ^ ds X^e^a dfjlovf^cc noQQCo vtva z^g nolsfag Tonov] 
eine Stelie, die durchaus unklar, und wie Hr, G. selbst zugiebt, 
nicht kritisch sicher ist. Auf eine Verzierung der Parodos soU 
ArutoU eth. Nicomach. IV c. 6 olop xal xcofiMdotg %oqfiY&v iv 
t'fj dQx^(f^Q(f noQcpvQav eitSifSqwv &0nsq ol Meyagetg htn- 
weisen. Allein der Parodos geschieht bier mit keinem Worte 
Erwahnung; und auch fur die Orchestra liegt, selbst wean wir 
mit Hr. G. uogcpvQa von Teppichen ver&tehn, keine Andeutung 
in der Stelle, dass sie auf eine Weise ausgeschmuckt worden sei, 
durch welche sie eine speciellere Beziehung zur Handlung erhal- 
ten habe. Der dritte Punkt endlich , die Verkleidung des Hypo- 
skenions, ist voUig aus der Luft gegrillen. Wie Genelli, der diese 
Annahme mit den Worten: „Es war ein Leichtes, das Hypo- 
skenion durch Decken zu verkleiden und umzubilden zu was man 
wollte'' eingefuhrt hatte, ebenso begniigt sich auch Hr. G. den 
Mangel an Zeugnissen durch die Bemerkung zu beseitigea: ,yEin 
Blick auf die Gestalt der griechischen Biihne und die Scene in 
den vorliegenden Dramen genugt, um uns die Vermuth ung auf- 
zudringen, dass die Griechen von der eigenthiimlichea Lage ihres 
Logeions den besten Gebrauch gemacht haben, den die OerUich- 
keit gestattete.'' Und auf dlesen Grund und Boden baut Hr. G. 
weiter die Hypothese, dass „die Griechen ihr Proskenion zum 
Behuf scenisclier Spiele ofters durch eine leicht anzubringende 
Verkleidung in einen Berg verwandelt haben mdgen^' u. dgl. 
Die ganze Abhandlung uber diesen Gegensland ist mit grofser 
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Flachtigkeit gearbeitet; sie enthalt nicht nur eine unb^rundete 
fiehauptuDg nach der andern, sondeni auch offenbare Wider- 
sprfiche. Denn wahrend Ur. G. p. 115 bei Gelegenheit der yermeint- 
iichen AusschmuckuDg der 7tdQo6ot sagt: ,,der Wetteifer der 
Choregen wird nkht unterlassen haben, Alles aufzubieten, um die 
Dlusion zu vollenden und dem Kunstsinn zu schmeicheln'S giebt 
er p. 117 der gewiss ganz' ricbtigen Ansicbt Genelli's seinen Bei- 
fall, dass die Orchestra erst ihre Bedeutung durch ibre Beziebung 
auf die jedesmalige Scene erbielt. „Vor eioem Tempel z. B. war 
das LogeiojQ der geweihte Raum unmittelbar vor demselben, die 
Orcbestra aber der grofsere Vorplatz innerhalb des Peribolos. 
Ebenso verhielt es sicb mit jeder andern Scene; ohm dass die 
Orchestra irgend einer besonders auszeichnenden Decoration bedurft 
hdtte.'' 

Von p. 117 an werden die einzelnen Theile der Bubne, 
und zwar zuerst das nqotSx^vi>ov besprocben. Hr. G. gebt von 
der Erklarung des Suidas aus: nQoaxjjptovy zd nqo T^g cxTjv^g 
TtaQanhatffiaj zu der ein Beispiel angefuhrt wird: ^ ds tvxni 

yvfj^oitra tag aXfj^ttg inhvoiag^ von dem Hr. G. behauptet, 
dass es nicbt ganz mit der Erklarung ubereinstimme. Ailerdings 
ist diefs der Fall, wenn wir mit ibm iibersetzen: „das Gluck, 
welches den Vorwand wie auf den Vordergrund der Buhne bin- 
auszdg^ offenbarte die wahren Gedanken/' Gehn wir dagegen 
auf die ursprungliche Bedeutung von axfivi^ zuruck, so siebt man 
leicht ein, was Suidas will, und wie passend die angefuhrte Stelle 
von ihm zur Beglaubigung seiner Erklarung beigebracht wird. 
Ixfjv^^ ursprunglich ein Zelt, bedeutete in der Theatersprache 
zunachst das Bubnengebaude selbst. 5. Isidor. Origg. XVIII y 43: 
dicta autem scena Graeca appellatione eo quod in speciem domus 
erat exstructa. Wenn also Suidas sagt, nqoani^vtov sei der Yor- 
hang (7iaQcc7iha0[Aa) vor der Skene, so heifst diefs nichts an- 
deres^ als jCQoaxijvtov sei anfanglicb die Decoration des Buhnen- 
gebSudes genannt worden. Damit stimmt der Inhalt der Stelle 
uberein, in der von Jemanden die Rede ist, der hinter irgend 
einem Vorwande seine wahre Meinung versteckt, aber durch 
pldtzliches Errothen oder Erbleicben oder durch eine andere un- 
willkuiiicbe Bewegung des Gesicbts kund giebt, dass es eben nur 
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ein Vorwand war, nnd so seine wirklichen Gedanken TerrStb. 
Diets wird treffend durch das Bild ausgedrockt: der Znfall zog 
den Vorwand auf das Proskeninm, weil das Proskenium, die De- 
coration Tor der Scenenwand, gleichsam die Physiognomie des* 
selben ist. Ganz in derselben Bedeatung kommt es bei Athm. 
XIII, 587. b. Tor, wo es Ton einer Hetare Nannion heiTst, man 
babe ihr den Spitznamen ngotfxijviov beigelegt, weil sie nqoHdn- 
nov T$ datetoy slxs xai €%^to xqviSlotq xai tfActrlotg noXv- 
T€X4<fi>j ixdvaa alfSxqordxfi. Wie das unscheinbare Bub- 

nengebaude erst durch die vorn angebracbte Decoration (das Pro- 
skenlon) seinen Glanz und Schmuck erbalt, so gewinnt aucb die 
basslicbe Nannion nur durcb Schminke und Flitterstaat (gleich- 
sam ihr Proskenion) einigen Reiz. Die Ricbligkeit dieser Erkla- 
rung wird bestatigt durch Fhot. p. 286, 23, wo von derselben 
Nannion gesagt wird: ^Avt^fpavti^ ds 6 vstatcQog iv to) nsql 
rciv kraiqAv t^v Ndvviov fpria\v nqotfxijpiov iTtovoitd^stsd-m 
did to €^(oS'€v doxstv €V[jboqq)Ot4qav eSvat. Hr. G. dagegen 
meint: „Der Scherz will offenbar nichts Andres sagen, als dass 
der Wechsel, dem die Liebhaber Nannions bei naherer Bekannt- 
schaft ausgesetzt wurden, kein geringerer sei, wie der, den man 
in der Tragddie erfuhre. So lange der Vorhang niedergelassen 
sei, so sahe man einen reichen, schongewirkten Teppich; sobald 
er fortgezogen wurde, folgten die niederschlagendsten Dinge.'' SoUte 
wohl der Vorhang im Gegensatz zu dem, was auf der Buhne 
vorgeht, als schon bezeichnet werden? Und kann Hr. G. be- 
haupten, dass man nur .,dte niederschlagendsten Dtnge** sab, zumal 
da er den Gebrauch des Vorhangs nicht auf die Tragddie be- 
schrankt; sondern aus eben dieser Stelle scbliefst, dass durch sie 
die Existenz eines Theatervorhangs fur die Zeit der neuen Ko- 
mddie aufser Zweifel gestellt sei? Hrn. G. selbst scheint seine 
Erklarung nicht befriedigt zu haben; denn er schlagt unmittelbar 
darauf eine andere, aber nicht minder verfehlte vor: „Gleich- 
wohl braucht darum das Wort nqoaxijpiov diese Bedeutung noch 
nicht zu haben. Denn Nannion konnte eben deshalb ein Pro- 
skenion genannt werden, weil sie mit ihren schdnen Kleidem wie 
der Vordergrund der Buhne mit einem Teppich behangen war." 
Ilqotfx'^viop soli also nun der mit einem Teppich bedeckte Vor- 
dergrund der Buhne sein! 
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Ware Hr. G. historisch zu Werke gegangen, so hatte er in 
seiner Ansicht nicht so schwankend werden konnen. Ich haltg 
die von Suidas gegebene Erklarung ais Grundbedeutung fest, uud 
Terfolge die Geschichte des Wortes TtQoaxijpiQVy die mil der des 
Wortes axfjpij eng verbunden ist. Als namlich spater die Bub- 
nendekoration selbst axijvij genannt wurde {vgL Plutarch, vit. 
Demetr. /, 900, D. loidoQdip etg top €Q(ara Tfjq Aaiislaq elsye 
vvv nq&TOv etoqaxiva^ TtoQPi^p TtQOSQxofiipfiv ix rqayixijg 
(Sxiiv^g. ibid. p. 901. E. Yiinw. V. 8, Genera autem scena- 
rum sunt tria: unum, quod dicitur tragicum, alterum comicum, 
tertium satyricum, und Servius z, Yerg, Gearg. III. 24, wo von 
einer scena ductilis und versilis die Rede ist), so fing man an 
nQO(Sx^ptov in dem Sinne: Raum vor der Skenenwand zu ge- 
brauchen^ ganz wie nuQacxijvta die Raume neben der Buhnen- 
wand, vnoaxijpior den Raum unter oder hinter der Biibnenwand 
bezeichnen. Als endlich auch dieser Raum den Namen axfjp^' 
erhielt, der Chor abgeschafiPt und die Orchestra fur die Senatoren 
eingerichtet ward, da wurde wahrscheinlich der Vorhang, welcher 
die Skene , das heilist nun in unserm Sinne die Buhne von den 
Zuschauern trennte, ngoaxijriop genannt. Darauf weist wenig- 
stens die zuletzt angefuhrte SteUe bei Synes. Aegypt. /, p. 128 
bin: el 6i Tig t^p (futiPtjv eigfiid^ono xat to Xsyofievop slg 
Toiko xvpoq)^aX[Al^oiTO dia tov Ttgoaxf^ptoVj r^p TtccQaaxsvr^p 
d&Qoap anadap a^i&p inomevoat, ini tovtop ilkavodlxai 
Tovg fAaattyo^oQovg 6nXi^ov(fi. 

Was die drei in der Skenenwand befindlichen Thuren anbe- 
triflt (p. 120 — 125), so nimmt Hr. G. gewiss mit Recht an, dass 
die Angaben des Pollux uber Bestimmung und Dekoration. dersel- 
ben sich auf einzelne Faile beziehen, keinesweges allgemeine 
Gnltigkeit haben. Ebenso unterliegt es wohl keinem Zweifel, dass 
stets eine Dekoration derselben und uberhaupt des Bnhnengebau- 
des stattgefunden babe, nie die nackte Wand zu Auffuhrungen 
fur die Skene benutzt worden sei. Ueber die Stelle des Pollux 
IV, 124. T^icov di Twp xata t^p (Sx^P'^p d'vq&p ^ fi^tfij itkp 
fiatflXeioPy f] (fnijlaioPj ij otxog spdo^og, ij n&p to nQonTa" 
yutptavovp tov dQCCfiatog' i] di de^ta rov dsvxsqayfa- 
vi0%ovPTog xuTccyciyiop* ^ 64 aQ^arsQcc ij to svTsXiCTa- 
TOP bX6i nqotiaanov x. t, X,j fur welche ebenfalls eine specielle 
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Beziehung anzunehmen das Einfacbste zu sein scheint, ist Hr. G. 
^er Ansicht, dass jene drei Thuren in der Hinterwand den Auf- 
enthaltsort (xavayciytop) des Protagonisten, Deuteragonisten u. s. w. 
bezeichneten, keinesweges, dass „8ie ihr Auftreten bedingten. Mit 
andern Worten: binter jenen drei Tbflren lagen die Ankleide- 
zmmer fur die drei Schauspieler." Ohne auf diesen Punkt, der 
auf das Genaueste mit der Untersuchung uber die Rollen des 
Protagonisten u. s. w. yerknupft ist, weiter einzugebn, bemerke 
ich nur, dass die von Hrn. G. zur Bestatigung seiner Vermutbung 
angefuhrte Stelle nicht zu beweisen scheint, was sie beweisen soil. 
Die Angabe des Tzetzes (im Rhein. Museum IV. S. 405 v. 102 ff., 
auch in Cramer. Anecd. Oxon. Ill, p. 846) hat keinen andem 
Sinn, als dass der ayyelog, das heirst, det Bote, welcher s^<o 
Totg Satad-B mittheilt, von der rechten Seite, dagegen der i^ceyys- 
locy welcher Totg ixvdg lAffvvsi ra t&v saco von der linken 
Seite aufgetreten sei, eine Einrichtung, die mit der von Pollux 
IV, 126 erwahnten zusammenhangt, dass nSmlich auf den Peri- 
akten rechts die nachste Umgebung, links die Feme dargestellt 
worden sei. Die W^orte did aroag t^g laidg sind daher wohl 
auf den zwiscben der hintern Skenenwand und den Periakten be- 
findlichen Seiteneingang {av(o nccQodog), nicht auf „em Zimmer^* 
zu beziehn, „das der i^dyysXog durchschritten, ehe er auf die 
Buhne kam.^' 

Beachtenswerth ist die p. 125. 126 ausgesprochene Meinun^, 
dass Yitruv Y. 6. 8, 9 nicht echt sei. Ich fuge die drei Grunde 
bei, welche ihn darauf gefuhrt habeti: „1) stehn beide §§ so^ 
wobi 8 als 9 der Schneiderschen Ausgabe durchaus nicht im Zu- 
sammenhange mit dem Zweck Vitruvs, denn sie k5nnen den 
Baumeister nichts lehren, was nicht schon im Vorhergehenden 
hinlanglich auseinandergesetzt war u. s. w. 2) ist es eine sehr 
ungeschickte Art der Verbindung, wenn der Verf. dieser W^orte 
sagt, spatia ad ornatus comparata, quae loca graeci nsQidxvovg 
dicunt, denn wer hat jemals jene Raume Periakten genannt und 
nicht die Maschine selbst? 3) ist der Zusatz von den G5ttern, 
die unter Donner und Blitz herabfahren, ungeschickt und ab- 
surd. — Die Interpolation erstreckt sich aber noch weiter. Wie 
es mir scheint, so gehort auch der § 9 dazu, und Vitruvs Worte 
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beginnen erst mit c. Vlf, was unmiltelbar an c. VI, § 7 anzu- 
schliefigeii ist.** 

Um nicht einen zu grofsen Raum in dieser alien Zweigen 
der Alterthumswisscnschaft gewidmeten Zeitscbrift in Anspruch 
zu nehmen, wable ich nur noch die bei Gelegenbeit der Auffuh- 
nmg von Sophokles Antigone vielfach erorterte Frage, ob die 
Schauspieler gewdhnlich gleich auf der Bubne aufgetreten seien, 
Oder sie von der Orchestra aus bestiegen baben, zum Gegenstande 
ausfuhrlicher fieurtheilung. Herr G. hat daruber eine eigene 
kleine Schrift (Ueber die EingSnge zu dem Proscenium und der 
Orchestra des alten Griecb. Theaters. Berlin 1842.) herausgege- 
ben, in welcher er die durch Zeugnisse der Alten bestatigte An- 
sicht Tolkens, dass die Schauspieler gew5hnlich auf der Buhne 
aufgetreten seien, zu wiileriegen suchte. In dem vorliegenden 
grofseren Werke (p. 128ff.) beharrt Hr. G. bei seiner Ansicht, 
und spricht sich noch bestimmter dahin aus, dass in der grie- 
chischen Buhne bis zum Verschwinden des Chors die Schauspieler 
von der Orchestra, in der romischen Buhne von der Seite der 
Buhne aufgetreten. 

War in jener besonderen Abhandlung die Untersuchung 
grofstentheils auf subjective Ansichten von dem, was natiirlich 
und wahrscheinlich ist, begrundet, die einzige Stelle aber, die 
seine Ansicht zu unterstutzen scheint (Poll. IV, 126), unbenutzt 
gebliehen, so zeigt sich bier dagegen sichtbar das Bestreben, 
durch das Zeugniss von Schrift- und Kunstdenkmalern seiner 
Meinung Glauben zu versdiaifen. Hr. G. geht diesmal von der 
Stelle hei Pollux IV, 126 aus, auf welche wir spater zuriickkom- 
men werden, und legt aufserdem besonderes Gewicht auf den 
Gebrauch der Worter dvafiaivsiv und xata^aips&p bei Aristoph. 
Eqq. V. 149, Hato Sympos. p. 194 B. Luman. opp. Ill, p. 265 ed. 
Jacobitz (Calumn.). Da nSmlich ava^aivsiv von dem Auftreten 
der Schauspieler, xaTapaiv^tv von ihrem Abtreten gebraucht 
wird, so schliefst Hr. G. darans, dass die Schauspieler von der 
Orchestra auf der bei Athen, Meehan. (in Vett Mathematic. opp. 
cd. Thevcnot. p. 8) genannten Treppe das Proskenion bestiegen, 
and auf demselben Wege (xava) die Buhne verlassen baben. 
AUein olfenbar gehdrt der Ursprung dieser Bedeutung einer fru- 
heren Zeit an, wo es noch keine Buhne, kein Theater gab, son- 



Digitized by Google 



— 64 — 



dern der Schauspieler eiaen zum Schlachten der Opfer gebrauch- 
ten Tisch bestieg, und von dort aus mit dem Chor dialogisirte. 
Dies hat Hermann ganz richtig aus dem Scholiasten zu Arist. 
Eqq. V. 149 erkannt, bei dem es heifst: Xsxriov ovv, ovi ava- 
Palveiv iXiysTO to inl to Xoyetov stgievat, o xal nQognsiTar 
Xiyevai, ydg vtaca^aivsiv to drtcdXavTsa^av iwsvd'ep [aTto 
Tov naXaiov sS-ovg. Ganz ebenso finden wir den Ausdruck 
TO naXairOp bei Liban. Hypotk. Demostk. Olyntk. /, p, 8 Reisk. 
owe oPTog TO naXa^ov d^edrqov Xid-lvov naq^ avxotg aXXa 
^vXiviav fSviinsnriYvvikivoiiV ixglaVj wo unzweifelhatt die Zeit 
des Thespis, die Zeit vor Erbauung eines steinernen Theaters be- 
zeichnet ist. Hr. G. dagegen behauptet, das naXatop S&og be- 
ziehe sich auf die Bluthezeit des Drama's. Die alte Sitte bezeichne 
uberhaupt die der griechischen und zwar klassischen Buhne, wo- 
gegen die neue Sitte, die den uothwendigen Gegensatz btide, die 
der r5mischen Buhne sei; denn da die Klassiker von ihren Com- 
mentatoren vorzugsweise die Alten {ol naXmoi) genannt werden, 
so hatte der Scholiast es jedenfalls sagen mussen, wenn er diese 
Bemerkung nicht ganz allgemein wissen woilte.*^ Die von mir 
zur Vergleichung angefuhrte Stelle beweist hinlanglich, dass Hr. 
G. irrt, und somit Mt uberhaupt die Stutze, die er aus diesem 
Gebrauche iur seine Ansicht zu gewinnen hoffte. 

Hr. G. aber, in der Ueberzeugung, dass er das Recbte ge- 
funden, giebt im Folgenden von dieser Sitte eine Erklarung, 
welche den schlagendsten Beweis liefert, wie weit eine vorgefasste 
MeinuDg vom rechten Wege abzufuhren vermag. „Es ist leicht 
zu sagen," fahrt er p. 133 fort, „woher diese Sitte des Auftre- 
tens bei den Griechen entstandcn ist. Sie stammt offenbar aus 
der Zeit dds Thespis, wo man noch keine decorirte Scene hatte, 
sondern wo der Schauspieler eine blofse Rednerbuhne bestieg.'^ 
Hr. G. sieht also selbst ein, dass der Ursprung dieses Gebrauchs 
auf die Zeit des Thespis zuruckzufuhren ist. Wie ist es nun liidg- 
lich, dass er das nalaiov sd'og dennoch auf die Bluthezeit des 
Drama's bezieht? Horen wir weiter: „Denselben Weg, den die 
Redner spaterhin im Theater bei den Volksversammlungen neh- 
men, eben diesen wahlen auch die Schauspieler bei ihrem Auf- 
treten." Woher weifs dies Hr. G. ? Fiel ihm hierbei Plutarck. 
opp, /, 905 B ein, so hatte Hr. G. gerade aus dieser StdUe *s«inen 
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Irrthum erkennen solleii./ Denn dort heifst es ganz bestimmt, 
Demetrius sei, (atsnsq ol TQaycadot did tcSp ap<o TtaQodcov 
aufgelreten. al av(a naqodot sind aber nichts Anderes, als die 
Seiteneingadge auf die Skene, im Gegensatz zu den itdto} rtdqodo^, 
den Seiteneingangen auf die Orchestra. (Hr. G. hat von dieser 
Stelle an verschiedenen Orfen verschiedene Erklarungen gegeben.) 
„Aber dass die Griechen trotz der Ausbildung ihrer Scene den- 
noch so treu an ihrer Gewohnheit festhielten, dass jeder der Auf- 
treteoden stch zunachst an den Chor wendet, um rait ihm zu 
sprecben, von ihm Auskunft zu erhaiten, ganz unbekummert um 
die Personen, die auf der Buhne befindlich sind, dass hierdurch 
der Chor zu einer stetcn Mittelperson zwischen dem Innern der 
sichtbaren und dem Aeufseren der unsichtbaren, nur gedachten 
Scene wird, dies scheint mit seiner Bedeutung fur das grie- 
chische Drama in der innigsten Verbindung zu stehen. Denn der 
Chor, diese Ausgeburt des tiefsten Kunstgefuhls, das jemals ein 
Volk beseelte, vsar nicht nur die Wurzel des ganzen griechischen 
Dramas, er war auch der Mittelpunkt, um den sich nicht ein 
Stuck bewegte, sondern alle ohne Ausnahme" u. s. w. Ferner: 
„Doch nicht allein eine hohe asthetische Bedeutung hatte der 
Chor, er hatte auch eine politische. In ihm stellt sich das Volk 
dar, mit seinem gottesfurchtigen gottergebenen Sinn in der Tra- 
g5die, mit seinen Wunschen, seinen Launen und Unarten in der 
Kom5die. Das Volk aber duldete nicht, sich bei der Handlung 
des Stuckes als blofsen Zuschauer behandelt zu sehen" u. s. w. 
„Es ziemte sich nicht anders, als dass der Auftretende zuerst 
das Volk in der Orchestra anredele, und wenn auch Konige auf 
der Scene standen/^ — Und diese lange, pomphafte Rede uber 
Stellung und Bedeutung des Chors im Drama schliefst mit den 
Worten: „i6er um dies natHrlich erscheinen zu lasseUy musste er 
(der Auftretende) auch in der Orchestra auftreten.'^ Das Ganze 
lauft auf eine rein subjective Ansicht von dem, was naturlich ist, 
hinaus. Wenn wir darauf erwiederten, es erscheine uns natur- 
lich, dass die Schauspieler da auftraten, wo sie spielten, das heifst 
auf der Buhne, und eben so naturlich, dass sie auf der Buhne 
angelangt, sich stets an den Chor wenden „den allgegenwartigen, 
ewig bleibenden, unerschutterlichen'% wie ihn Hr. G. nennt, der 
eben deshalb am geeignetsten war, um Auskunft zu geben, so 

J. Sommerbrodt> Scaenica. 5 
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wurde diese Aiisicht, selbst wenn sie nicht durch schriftliche Zeug- 
nisse beglaubigt ware, mindestens auf denselben Grad von Wafar- 
scheinlicbkeit Anspruch machen konnen. 

Unter diesen Umstanden nun, da keine neue Stelle von Hrn. 
G. zum Beweise beigebracht wird, dass die Schauspieler gewdhn- 
lich auf der Orchestra aufgetreten, kt>nnen auch die Vasenbilder 
(Tafel II, fig. 1 u. 2 und Tafel Y) im besten Falle nichte An- 
deres beweisen als dass, was meines Wissens gar nicht in Zvvei- 
fel gezogen worden ist, in einzelnen Fallen die Schauspieler auf 
der Orchestra aufgetreten, wie ja auch in einzelnen Fallen der 
Chor auf der Buhne sich bewegte. Und dies scheint mir in der 
Stelle Poll lY. 126 ausgedruckt zu sdn, der einzigen, welche auf 
den ersten Anblick fur Hrn. G. spricht. Uebersetzen wir die 
Worte: Tciv ixivxoi^ naQodm ^ i^kv ds^ia d/QoS-ev ij 
vog ij ix nolecog ayer ol ds allaxod'ev n:€^ol d<fixvovfi€yop 
xaza z^v sziqav slfSladiv. eiasX&oPTs'g slg r^v oq- 
XfldTQav inl T^v (fxijv^v did nXt (Aaxcov dva^aivovdi 
folgendermafsen: Yon den Zugangen fuhrt der von der rechten 
Seite entweder vom Felde oder voin Hafen, oder von der Stadt 
her; diejenigen, die zu Lande von andern Gegenden herkommen, 
gehn durch den andern. — Tretm sie aber auf der Orchestra auf 
(d. i. fur den Fall), so besteigen m die Biihne vermttelst einer 
Treppe^ so sind alle Schwierigkeiten beseitigt und es bleibt als 
Kegel fest stehn, dass die Schauspieler unmittelbar von den Pa- 
raskenien die Buhne betreten haben. 



Dr. Th. Wagner; Die griechische Tragodie and das Theater zu 
A then. ISebst einem lithographirten Grundrisse des Atheniensischen 
Theaters. Dresden and Leipzig, Arnoldische Buchhandlung 1844. 66 S. 
8. 10 Ngr. 

Es ist eine erfreuliche Erscheinung, dass die Gelehrten mehr 
und mehr die Yerpflichtung zu erkennen anfangen, dem Leben, 
d. h. dem grofseren Kreise der Gebildeten, die Resultate ihrer 
Forschungen selbst mitzutheilen, anstatt diess Geschaft wie fruher 
den Laien zu uberlassen. 

Wissenschaft und Leben werden dadurch auf gleiche Weise 
gefordert. Der Wissenschaft ist es vortheilhaft, wenn der For- 
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scber von Zeit zu Zeit auf seine Untersuchungen zuruckblickend die 
Rechnung abschlie&t, und indem er den reinen Ertrag zusammenfasst 
nod bei Seite legt, Raum, Ordnung und Uebersicbt fdr folgende 
Arbeiten sich verschafft. Andererseits aber kann auch das Leben 
nur durch des Gelehrten Vermittelung aos der Wissenschaft wirk- 
lichen Nulzen ziehn. Denn nur das darf ihm als Gemeingut uber- 
antwortet werden, was tauter und rein zu Tage gebracht worden 
ist. Wer aber ist im Stande, das Sichere von dem Schwanken- 
den, das Echte von dem Falschen, das Fertige von dem Unfertigen 
zu sondem, als wer selbst alle Gauge und Adern des grofsen 
Bergwerkes kennen gelernt, und das Metail zu unterscheiden und 
von der Schlacke zu trennen sich geubt hat? 

Liegt es nun ebensowohl im Interesse des Lebens als in dem 
der Wissenschaft, dass ihre Kreise nicht aufserhalb einander, son- 
dern in einander fallen, so haben die Vertreter der letztern ihr 
Augenmerk darauf zu richten, dass nicht statt ihrer Uneinge- 
weihte mit plumper Hand den Blick in Heiligthumer eroffnen, die 
das Auge der Menge noch nicht zu ertragen vermag, und mit hal- 
bem, unklarem Wissen die Geister mehr verwirren als aufklaren; 
und um diess mit Grfolg verhindern zu konnen, niussen sie sidi 
selbst der Aufgabe unterziehn, von Zeit zu Zeit die Ergebnisse 
ihrer Arbeit^ in passender Auswahl offentlich mitzutheilen. 

Vorliegende Schrift, ursprunglich ein in der Gesellschaft Al- 
bina vor Aiiffuhrung der Antigone in Dresden gehaltener Vortrag 
giebt eine solche Uebersicbt gewonnener Resultate aus einem 
Tfaeile der Alterthumswissenschaft, der vfegen Sparlichkeit der 
Quellen besonders grofse Schwierigkeiten der Bearbeitung darbietet, 
und mehr als irgend ein anderer dazu einladet, hinter glameen- 
den Combinationen und Hypothesen die geringe Ausbeute der 
Untersuchungen zu verbergen. Um so mehr ist es anzuerkennen, 
dafs der Hr. Verf. dieser Verlockung ganz und gar widerstanden, 
und in wurdiger Weise die Wissenschaft vertretend, ehrlich und 
anspruchslos, kurz und klar die Frnchte der Studien auf diesem 
Gebiete zur Schau gestellt hat, ohne im Mindesten das noch 
Luckenhafte schlau den Augen zu entziehn. 

Indem Ref.. es fur seine Pflicht halt aufser dem grdfsern 
Publikum auch die diesem Zweige der Alterthumswissenschaft 
ferner stehenden Schulmanner auf diese Yorlesung binzuweisen, 

5* 
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begnugt er sich den Gang derselben mit einigen Bemerkangen 
knrz anzogeben. . 

Nachdem Hr. W. das Wesentfiche uber Entstehung and Fort- 
bildong des Drama bei den Griechen mitgetheilt hat, spricht er 
fiber die itmere Einricbtang der Trag5die^ fiber die einzelnen 
Thei]e derselben, fiber die verschiedenen Oiorlieder (Parodos, 
Stasimon, Kommos), fiber die Art und Weise des Vortrages und 
den begleitenden Tanz. 

Bei AuCzahlung der Chorgesange Termisste Ref. die in ein- 
zehien, wie z. B. im Ajax und in den Trachinierinnen sich finden- 
den knrzen, mehr bewegten miniischen Tanzlieder, die Yon den 
Stasimen ibrer Natnr nacb wesentlich unterschieden^), jedenfalls 
unter die bei Cramer erwahnten hyporchematischen Gesange zu 
rechnen sind. Vgl. Tzetzes in Cramer. Anecd. Oxon. T. III. 346. 
TtQoXoyog, 6 ayyeXog, i^djryslog ts. 
ndqodoq, imTtdqodog xal 0td<fifiov' 
ifidofjtop V noQXfiikatixdv cvv rovrotg, 
Hierauf geht Hr. zu den Mitteln der Darstellung fiber, 
handelt p. 23. yon den Scbauspielern, erklart die Namen nqtara- 
ywynft^gj devv^QaycovKftijgj rqnaYmvmti^g und setzt bei dieser 
Gelegenheit auseinander, in welcher Art der draroatische Wett- 
kampf stattgefunden babe, und wie die RoUen unter die drei 
Schauspieler yertheilt worden seien. 

Irrthumlich scheint mir die Behauptung, dass in der Antigone 
die Rolle des Kreon dem Protagonisten zugetheilt worden sei, ob- 
gleich wir ein ausdruckliehes Zeugniss au3 dem Altertbume be- 
sitzen, dass Aeschines als Trttagomst die Rolle des Kreon gespielt 
babe. Denn wenn man auch mit Hrn. Beer^) im Allgomeinen den 
grdfseren oder geringern Umfang der Rollen als Mafsstab auftellen 
darf, so ist doch wohl zu beherzigen, dass nur deshalb die 



^) Ancli der Sclioliast zn Sophocl. Tracbin. v. 216. uoterscbeidet sie: 
deCgofi' old* anmaofiai] fieTmqf^ofmt Iv j(p x^Q^^^'"^ d^Qa 
xal av(o tttQOfiaL ' to yaq fieliddqiov ovx iatt ardaifiov. dXV 
vno ^dovijs OQXovvTat, 

^) In dem jiingst erschienenen, sehr beachteDSwerthen Bache: Ueber 
die Zabl der Scbauspieler bei Aristopbanes. Nebst einem AnbaDge, Per* 
- aoDenaodernDgen eiDzeln Stelleo der AristopbaDiscben KomodieD entbal- 
tflnd. Leipzig, Weidmannscbe Bncbbandlong 1844. 
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grofsesten RoUen dem Protagonisten zukommen, weii sie meist 
die schwierigsten sind, uad dass in manchen Fallen, wie gerade 
in der Antigone, auch eine weniger umfangreiche Rolle (hier die 
der Antigone) von dem Protagonisten gespielt wird, wenn sie die 
schwierigere ist. Dass hingegen die grofsere oder geringere Starke 
der Stimme, die der Character einer Rolle verlangt, bei der 
Vertheilung der Rolien irgend ein Moment in die Wagschale ge- 
legt babe, was Hr. W. p. 25. anzunehmen scheint, geht wenig- 
stens keineswegs aus dem angefuhrten Zeugnisse Cicero's hervor, 
(wofern namlicb der Yerf., was kaum zu bezweifeln ist, jene 
Stelie Divinat. in Caecil. c. 15. im Sinne gehabt hat). Denn wenn 
es dort heifst: Ut in actoribus Graecis fieri videmus, saepe ilium, 
qui est secundarum aut tertiarum partium, cum possit aliquanto 
clarius dicere, quam ipse primarum, multum summittere ut ille 
princeps quam maxime excellat: sic faciet Alienus: tibi serviet, 
tibi lenocinabitur; minus aliquanto contendet, quam potest, so 
ist zwar allerdings zunachst von der Stimme die Rede und von der 
Verpflichtung des Deuteragonisten, sich auch im Gebrauche der 
Stimme dem Protagonisten unterzuordnen, aus dem Zusammen* 
hange aber geht hervor, dass es die Aufgabe aller Schauspieler 
war, in jeder Beziehmg die Rolle des Protagonisten hervortreten 
zu lassen, auch selbst wenn dieser minder tuchtig sich erweise, 
als der zweite und dritte Schauspieler^ weil sie eben die wichtigste 
des ganzen Stuckes ist. 

Uebrigens ist auch hier die Gewissenhaftigkeit des Hrn. 
Yerf.s anzuerkennen, indem er aufser seiner Ansicht auch die ab- 
weichende Anderer erwabnt, somit den Punkt als einen noch 
zweifelhaften hinstellt. 

Von p. 30. an spricht Hr. W. iiber „das Aeufsere, was bei 
der Auffuhrung eines Trauerspiels in Frage kam", und giebt zu- 
nachst eine klare, anschauliche Darstellung des griechischen 
Theaters, die uberall den grundlichen Forscher durchblicken lasst. 
Alles, was Hr. VV. beibringt, beruht auf wohlerwogenen Zeug- 
nissen der Alten; nichts ist erfunden, nichts nach modernen 
Vorstellungen zugestutzt, nichts leichtsinnig in die Luft gebaut. 
Auf dem beigegebenen Grundriss erhalten zum ersten Male Or- 
chestra, Konistra, Thymele, Periakten u. s. w. die ihnen zu- 
kommende Stelie. Von der bei Auffuhrung einer Tragodie be- 
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Dutzien Maschinerie erwahnt Hr. W. mit Recht nur das Ekkyklem 
und die Exostra, weil uber den Gebrauch der ubrigen die Unter- 
suchuDgen noch nicht abgeschlossen sind. 

• Das Uebrige (von p. 41. bis zu Ende) steht in besonderer 
Beziebung ziir Antigone. 

Papier, Druck und Lithographie sind gut. 



Aristophanisches. Von Julias Richter. Berlin, 1845; bei Schro- 
der. 46 S. 4. 

Ueber die Zahl der Schanspieler bei Aristophanes. Von Carl 
Beer, Mitglied der griechischen Gesellschaft zu Leipzig. Nebst einem 
Anhange, Person enandeiungen einzelner Rollen der Aristophanischen 
Kom5dien enthaltend. Leipzig, 1844; Weidmannsche Buchh. 169 S. 8. 

Je erwunschter es ist, dass seit einiger Zeit immer mehr 
Krafte den lange vernachlassigten scenischen Alterthumern sich 
zuwenden, um. so mehr bedarf es der Vorsichl, dass der Nutzen, 
der daraus zu erwarten steht, nicht durch falsche Anwendung 
derselben verringert werde. Es scheint daher von Wichtigkeit, 
uber die rechte Methode der Bearbeitung einig zu werden, und 
um dahin zu gelangen, bei alien neuen Erscheinungen auf diesem 
Gebiete an der jedesmaligen Art der Behandlung darzuthun, wie- 
fern durch sie ein wirklicher, oder nur scheinbarer Fortschritt 
herbeigefuhrt worden ist. Denn nicht um die Menge der Resul- 
tate handelt es sich, dondem darum, dass das Gefundene ein 
moglichst sicherer und fester Erwerb sei. Nicht auf geistreiche 
Hypothesen kommt es an, die dem Urheber wie dem Leser ein 
unterhaltendes Spiel gewahren, sondern auf muhe voiles Sammeln, 
auf grundliche Prufung und harmonische Verbindung des aus dem 
Alterthum erhaltenen Materials. Und diese Gewissenhaftigkeit ist, 
wie in alien Zweigen der Alterthumswissenschaft, so besonders in 
dem Bereiche der scenischen Alterthumer unumganglich noth- 
wendig, weil wir in unserm Theater ein dem antiken in vielen 
Puncten ahnliches Institut besitzen, durch welches wir leicht ver- 
leitet werden, moderne Vorstellungen in das Alterthum hinein- 
zutragen. Wer es aber nicht fiber sich gewinnen kann, auch die 
liebste Ueberzeugung besserer Einsicht aufzaopfern, wer nicht im 
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Stande ist, selbst ein v5lUg ausgebautes Werk^ trotz alles Fleifses, 
den er darauf verwendet, muthig einzureilsen , sobald er wahr- 
nimmt, dass die Grundpfeiler unsicher und wankend sind, der ist 
kein ecbter Junger der Wissenscbaft, die fur die Ewigkeit baut, 
uDd Yon ibren Pilegern vor alien Dingen Selbstverleognung 
fordert. 

Hr. Ricbter sucbt Id der vorliegenden, urspriinglicb als Pro- 
gramm erscbienenen Scbrift, deren Einleitung sicb mit der WQr- 
digung des Aristopbanes als Dicbter beschaftigt, funf Fragen zu 
beantworten, die sicb tbeils auf die sceniscben Altertbumer im 
AUgemeinen, tbeils auf Aristopbanes insbesondere beziebn: Wann 
sind die Thesmophoriazusen aufgefUhrt warden? m war en sie zu 
schauen? wo waren die Zmchaner? wte war die Auffilhrung an 
sick, d. h, die AusfUhrmg derselben ausgestattet? welchen Eindruck 
mussten (oder konnten) sie auf das Publicum machm^ und welchen 
Beifall vm ihnen einerndten? 

In den beiden ersten Abscbnitten bescbrankt sicb Hr. R. 
darauf, „die Resultate gelebrter Forscbungen zusammenzustellen."^) 
Ausfubrlicber und selbststandiger ist die dritte Frage : Wer waren 
die Zuschauerl bebandelt, und desbalb geeigneter als die voran- 
gebenden, als Prufstein des von dem Hrn. Yerf. beobacbteten 
Yerfabrens zu dienen. 

Welcbe Grundsatze Hrn. R. geleitet baben, lasst sicb deut- 
licb aus einer Aeufserung (p. 32) erkennen, mit der er die Be~ 
antwortung der dritten Frage bescbliefst : „Das sind nun frei- 
licb zum Tbeil Yermutbungen, die weiter Nicbts zu ibrer Recbt* 
fertigung baben, als den lebbaftesten Wunscb nacb einer ni5g- 

1) Was die erste Frage betrifil, so schliefst sich Hr. R. an Droysen 
und Bergk an, Tvelche 01. 92, 2 (410) als Jahr der Anffuhrang annehmen. 
Angefangen sei die Komodie wohl schon im Soramer 411, „bald naebdem der 
Gliiekstero wieder ein wenig zu glanzen begonnen hatte", aufgefiihrt erst 
im folgenden Jahre, and zwar an den Lenaen. JVeuerdings ist der Ge- 
genstand griindlich erortert worden von Etiger im Rhein. Musenm fur Phi- 
lologie, 4. Jnhrg., 1. Hefl, 1845. 

Als Local, in welchem die Thesmophoriazusen aufgefiihrt worden, weist 
Hr. R. das an der Siidostseite der AkropoTis erbaute steinerne Theater nach, 
welches nach Einsturz des holzernen Theaters (nm 01. 70, 1.) angefangen, 
aber nach Paasanias und Plutarch erst vom Redner Lykurg voUendet wurde. 
Id der Erklarung dleser Notiz folgt der Hr. Verf. 0. Miiller. 
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licbst grundlichen Belehrung, iind welche den glucklichsten Er- 
folg schon in der Anregung zu neiier Forschung finden. Um 
diese idealsten Productionen menschlichen Geistes von alien Sei- 
ten zu erfassen, muss auch das Falsche willkommm sem, denn 
das Wahre erstarkt daran; und so sollte es mich nicbt gereuen, 
zumeist Falsches oder Unwahrscheinliches gesagt zu haben, wenn 
nur nicbt das Streben, der Wahrheit naher zu kommen, verkannt 
wird." So bereitwillig icb die Aufricbtigkeit anerkenne, mit wel- 
cber der Hr. Vf. wenigstens nachtraglicb und im ADgemeinen auf 
das Unbaltbare und Schwankende in der vorbergebenden Unter- 
suchung aufmerksam macbt, so wenig kann icb der bier ausge- 
sprocbenen Ansicbt beistimmen, dass aucb das Falscbe willkom- 
men sein musse, weil die Wahrbeit daran erstarke. Vielmehr 
scbeint mir diese nicbt wenig verbreitete Meinung einen der 
Hauptirrtbumer zu entbalten, durcb welcben, indem er dem 
maafslosen Spiel mit Hypothesen Tbur und Tbor Sffnete, in 
neuerer Zeit vielfacbes Unbeil uber die Wissenscbaft gebracbt 
worden ist. 

Solcbe aus der Lufl gegriflfene Vermutbungen, die nacb des 
Hrn. Verf/s eignem Gestandnisse nicbts zu ibrer Recbtfertigung 
mitbringen, als den Wunscb nacb Belebrung, weit entfernt, die 
Wabrbeit zu fordern, sind vielmebr nur geeignet, den Gang der 
llntersucbung zu storen und zu bemmen ; und dies um so mebr, 
je weniger ansprucblos sie auftreten, je willkubrlicber sie mit den 
Urkunden des Altertbums ibr Spiel treiben, je kunstlicber in 
ibnen Wabres mit Falscbem verwebt und der wabre Gebalt mit 
redneriscbem Prunke verdeckt ist. Ware dieses Verfabren min- 
der leicbt und bequem zu bandbaben, minder verfubreriscb durcb 
aufseren Glanz, minder trugeriscb durcb scheinbare Resultate, so 
wurde es kaum nothig sein, dergleichen Luftgebilde zu beruck- 
sicbtigen. So aber scbeint es nicbt uberflussig, an einem Bei- 
spiele die Gefahren desselben nacbzuweisen, weil, wenn es Ein- 
gang finden sollte, gerade dieses Feld der Wissenscbaft in einer 
ungebeuren Flutb leerer Declamation untergebn musste. 

Auf Anregung von Bottiger ist die Frage, ob Frauen an den 
Vorstellungen im Tbeater Theil genommen baben^ vielfadi be- 
sprocben worden. W. A. Becker im Cbarikles (Tb. II. 249ff.), 
der zuletzt diesen Gegenstand behandelt bat, entscbeidet sicb mit 
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W. A. Passow (Zeitscbrift fur die Alterthutnswissenschaft 1837. 
No. 29) fur ihre Gegenwart in der Tragodie, fur ihre AbwesenJieit 
in der Komodie. Hr. R. erklart sich gegen diese Ansicht. Es 
sei kein Grund vorbanden, warum man ihnen die Theilnabme an 
den Darstellungen der Komddie absprechen solle. Auch icb bin, 
um dies gleich vorauszuscbicken^ derselben Meinung, babe es 
also hier vorzuglich mit der Beweisfubrung des Hrn. R. zu tbun. 
„Die Anfange und Vorlaufer des attiscben Drama,'' sagt er p. 20, 
„waren Volksvergnugungen, an denen der gesammte Demos theil- 
Dahm, sie batten eine ernste feierlicbe Seite, aus welcber in 
laugsamer und naturlicber Folge die attiscbe Tragodie erwucbs, 
und eine beitere, sinnlicbe, dem sudlicben Klima durcbaus ge- 
mafse, welche in eben so folgerechter Entwickelung die Komodie 
erzeugte. Der Dionyscult war fur das ganze attiscbe Yolk, d. i. 
fur alle Bestandtbeile desselben, wie sie z. B. Plato im Gorgias^) 
aufzahit/' Dieser Satz wird weitlaufig ausgefubrt, obne dass da- 
durcb die Sacbe um einen Scbritt gefOrdert wurde, Denn wenn 
es auch wabr ist, dass die Festfeier des Dionysos vom ganzen 
Demos begangen wurde, und wenn aus den vom Hrn. Yf. spater 
angefuhrten Stellen der Acbarner (v. 241 If.) bervorgebt, dass die 
Frauen den Pballosaufzugen zugescbaut baben, so folgt daraus 
noch keinesweges, dass aucb die dramatiscben Darstellungen, die 
jedenfalls aufser den religiosen nocb mancbes andre Element in 
sicb aufgenommen und ausgebildet baben und bei denen die 
eigentlicbe religiose Feier immer mebr in den Ilintergrund trat, 
von den Frauen besucbt wordeii sind. Die Gewissheit, dass die 
Frauen im Tbeater aucb bei dramatiscben Yorstellungen erscbie- 
nen, erbalten wir erst durcb das Zeugniss des Plato im Gorgias, 
dessen Beleucbtung desbalb in den Yordergrund treten musste, 
weil mit ibm das ganze Rasonnement des Hrn. R. stebt und 
fallt. Icb ubernebme statt seiner das Gescbaft, die Stelle zu er- 
klaren, und aus ibr zu beweisen, was Hr. R. zwar aucb gefunden 
hat, aber obne es gehorig zu begrunden und als festen, unent- 
reifsbaren Erwerb zu sicbern. Sokrates geht die Kunste in Be- 



1) Wahrscheinlich doch p. 502. Bei Hro, R. fehlt, wie fast immer die 
genane Angabe des Citats, eine Bequemlichkeit , die fur den Leset sehr od- 
Ji>eqaem ist und anfserdem leicht Missverstandnisse herbeifiibren kaoo. 
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ziehung auf ihren sittlichen Zweck durch. Nachdem er von der 
Aiiletik, Kitbarodik, Ditbyratnbenpoesie u. s. w. gesprochen, 
kommt er auf die tragische Dichtkunst, und stellt an Kallikles 
die Frage, ob aucb sie nur das Vergnugen der Zuhorer beab- 
sichtige. Kallikles bejaht es, wie von den vorhergehenden. Dar- 
auf fahrt Sokrates fort: 0^q€ eX ng nsqiiXono r^g 
no i^i^ecog Ttdcff^g to t€ iiilog xccl top ^vd-fiov xal to fii- 
TQOP, aXXo ri ij Xoyoi yiyvovrai to Xetnof^evov; — ^Avdyxi^, 
— Ovxovv TtQog noXvv oxXop xal d^fwv ovioy Xiyovtai ol 
Xoyoi; — Ovjiii. — Jfnniyoqia aqa Tig eczip ^ Jioifjii'Xij j — 
0aivsTat. — Ovxovv ^ QfiToqixij drjfiijyoQla av sX^j ^ ov Qf^- 
ToqevBiv doxovfii doi ol noii^Tal iv xotg d-sdxqoig; — 
^Efioiye, — Nvp dqa ^fietg evQijxafiep QfjtoQixijv Tvva Ttqdg 
d^(A0P, TOiovTOP, olov naldonv tb Ofiov xat yvpaixcSv 
xal ardgcap xal dovXwp xal iXevd^dgoap, rjp ov ndpv 
dydfisd'a' xoXaxix^P ydq avtijp (pafAsp ttpai. 

Hier sind die verschiedenen Bestandtbeile des Publicums, 
welches zur Theilnahme an alien Darstellungen und Auffubrungen 
im Tbeater berecbtigt war, einzein und namentlicb aufgefuhrt. 
Denn es ist keinesweges, wie man gewdhnlicb annimmt, blofs von 
der Tragodie die Rede, sondern von alien Gattungen der Poesie, 
was sich deutlicb aus den Worten: €X Tig jtegi^XoiTO T^g noi- 
rjascog 7td(ffjg to ts fi^Xog xal top qv&iiop xal to ii^tqop 
X. T. X. ergiebt. Dass aber nacb der Tragodie von Sokrates nicbt 
aucb die Komodie ausdriicklicb erwahnt wird, darf nicbt in Ver- 
wunderung setzen. Denn wenn Kallikles zugab, dass es selbst 
der Tragodie bauptsacblicb nur um das Vergnugen der Zuborer, 
nicbt um die sittlicbe Veredlung zu tbun sei, so war diese Frage 
in Bezug auf die Kom5die ganz uberflussig: es leuchtete von selbst 
ein, dass bei ibr noch weniger an diesen boheren Zweck ge- 
dacbt werden konne. Da also von alien Gattungen der Poesie 
die Rede ist, die zur oflentlicben Darstellung im Tbeater kom- 
men, da unter den Tbeilnebmem an diesen Kunstproductionen 
im Tbeater die Frauen namentlicb aufgefubrt werden, so ist kein 
Grund vorbanden, sie von der Tbeilnabme an den Auffubrungen 
der Komddte auszuscbliefsen^). 

^) Wie weit sie jedoch von dieser fierechtiguug fiir die Komodie Ge- 
brauch gemacbt haben, ist freilicb eioe aodre Frage. 
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Es ist dies aber die einzige auch fur die Komddie entschei- 
dende Stelle, und aUe ubrigen, selbst das von Hrn. R. passend 
benutzte und gut erklarte Scholion zu Aristophanes Eccles. v. 22., 
erhallen, was wobl zu beherzigen ist, erst durch sie ihr Ge- 
wicht. Fand also Hr. R. das Recbte, ohne seine Untersuchung auf 
diese Stelle zu grunden, so hat ihn ein glucklicher Tact geleitet, 
dem wir unsre Anerkennung nicht versagen kdnnen, aber anstatt 
seiner Ansicht unumstdfsliche Ge\sissheit zu geben, hat er sie 
trotz aller Mittel der Combination nur zu einem gewissen Grad 
yon Wahrscheinlichkeit erheben kdnnen. 

Da jedoch der Hr. Verf. bisher auf seinem Wege zu dem- 
selben Resultate gelangt ist, das wir aus Plato's Stelle im Gor- 
gias gefunden haben, so k5nnte os den Anschein gewinnen, als 
ob Hr. R. wirklich auf feste Grundlage gebaut, und nur das Gc- 
wicht derselben zu wenig hervorgehoben hatte. AUein der f<»r- 
nere Yerlauf der Untersuchung zeigt, dass Hr. R. auf jene Stelle 
im Gorgias entweder gar keinen Werth legt^ oder dass er die 
Burgschaft Plato's nur insoweit anerkennt, als sie seine vorge- 
fasste Meinung bestatigt, wo aber diese ihr widerspricht, sich ohne 
Bedenken von ihr lossagt. Nachdem namlich Hr. R. die Frage 
hinsichtlich der Anwesenheit der Frauen in der Kom5die beant- 
wortet hat, fragt er weiter, wer sonst als Zuschauer im Theater 
zugegen gewesen. Plato sagt deutlich, dass naXdfq ofiov ts ttal 
yvvatxeg xal uvdqeg^ xal dovXoi^ xat iXsv&fQ. das Publicum 
ausmachten. Hr. R. selbst hat vorhin mit aufserordentlich^m 
rednerischen Aufwande darzuthun gesucht, dass der Dionyscult 
fur das ganze attischeVolk d. i. fur alle Bestandtheile desselben, 
wie sie Plato im Gorgias auffuhrt, da war. Man soUte nun glau- 
ben, dass wie die Theilnahme der Frauen, so auch die der Kna- 
ben oder Junglinge, die Plato ausdrucklich erwahnt „als eine 
naturliche und volksthumliche^^ anzuerkennen sei. Aber es ist, 
als wenn Hr. R. alles bisher Geschriebene ganz und gar verges- 
sen hatte. Hr. R. will von der Anwesenheit der Junglinge oder 
Knaben (in der Aristophanischen Zeit) nichts wissen, und um sich 
ihrer zu entledigen, greift er zu dem verzweifelten Auskunfts- 
mittel, in alien Stellen, wo von natdeg und naidia die Rede 
ist, dem Worte die fiedeutung ^Sdave'' beizulegen. Dass Hr. R. 
n den beigebrachten Stellen des Aristophanes den unglQcklichen 
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Versucb macht, liefse sich nocb entschuldigen ; dass er aber an 
ein solcbes Wagstuck geht Angesicbts der Platoniscben Stelle im 
Gorgias ist gelindestens gesagt eine unverzeibliche Flucbtigkeit. 
1st es in dieser Zusammenstellung nur irgend moglicb, an der 
fiedeutung des Wortes natdsg zu zweifeln? — Bei so groben 
Versehn denkt man unwillkurlicb an die stoize Haltung, die Hr. 
R. in seiner Scbrift: „die Vertbeilung der RoHcn unter die Scbau- 
spieler der griecbiscben Tragodie. Berlin 1842." gegen einen 
Mann wieLacbmann annabm. — Aber das ist nocb niebt genug. 
Hr. R. verlasst den festen Boden immer mehr. In seiner An- 
sicbt sebwankend und vieileicbt docb einigermafsen von seinem 
pbilologiscben Gewissen gequalt, stellt er, da ibm die Knaben 
nicbt zusagen, er sie jedocb nicht ganz loswerden kann^ die 
Ilypotbese auf, dass es wabrscheinlicb nur an landlicben Diony- 
sien und an den Lenaen den Vatern erlaubt war'), ihre Kinder 
zur festlicben Scbau mitzunebmen, „u)cnn diese gerade Platz hat- 
teti.^' Warum batte Hr. R. nicbt aucb der Frauen Anwesenbeit 
auf diese Feste bescbrankt, zumal da in der Stelle in den Achar- 
nern, auf die er so viel Gewicbt legt, aucb nur von den land- 
licben Dionysien die Rede ist. Man siebt eben den Grund nicbt 
ein, weil es reine Willkur des Verf.'s ist. Wenn er aber, nicbt 
zufrieden mit der Bemerkung: „wenn sie Platz batten," dann 
nocb binzusetzt: „Sie mogen dieselben, die von ibrem yrairfa- 
ycoyog gefubrten, mitgenommen baben, um sicb eben nacb einem 
Platee fur sie umzusebu; U7id war das Theater gefiillt, so kehrten 
sie mit ihrem Paidagogos wieder um,'' so kann docb nicbt leicbt 
etwas Trivialeres gesagt warden. Das werden docb nicbt blofs 
die Knaben getban baben, sondern das tbtit nocb jetzt jeder 
Menscb. Wer keinen Platz findet, gebt nacb Hause zuruck. Dazu 
bedarf es keiner besondern Beslinimung. Mit den letzten Worten^ 
endlicb: „Imnier aber kann man die attischen Knaben nicbt* 
einen integrirenden Theil des attischen Publicums nennen" nimmt 
er seiner ganzen Untersucbung das Fundament. Die Stelle des 
Plato ist die einzige, welcbe die Bestandtbeile des Publicums im 



1) Auf die Stelle Isaeus de Ciron. her. p. 206 kann sich hierbei Hr. R. 
nicht berufen, weil er diese wie aodere aas spiiterer Zeit als von geriu^er 
Beweiskraft far die Aristopbanische Zeit nicht anerkennt. 
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Theater angiebt. Es sind Knaben, Manner und Frauen, Sdaven 
wie Freie. Fur die Frauen lasst Hr. R. die Auctoritat gelten, 
weil es ihm beliebt. Fur die Knaben erkennt er sie uicht an, 
weil es ihm nicht beliebt. Denn mit den absprecbenden Wor- 
ten: „Es widerstrebt der ganzen Erziehung der attischen Kna- 
ben, es ware uberbaupt ein wunderbares Vorgreifen in dem Bil- 
dungsgange derselben, wenn man sie sich als gleichberechtigte 
Zuschauer der Komodie denken solltc'^ ist die Sache dem aus- 
druckiichen Zeugnisse Plato's gegenuber keinesweges erledigt. — 
Ich will nicht entscheiden, ob Hr. R. des Widerspruchs sich 
bewusst gewesen ist, oder nicht. Jedenfalls leuchtet ein, dass 
ein solches Yerfahren der Wissenschaft gefahrlich ist, dass auf 
solche Weise das Alterthum erdichtet und mit den Zeugnissen 
desselben ein unvvurdiges Spiel getrieben wird. 

In eben dieser von mir nachgewiesenen Ungrundlichkeit und 
Fluchtigkeit ist aber zugleich der SchlQssel zu suchen fur die bei 
des Hm. Verf/s Leistungen sonst unerklarliche Geringschatzung, 
mit welcher er auf namhafte Gelehrte herabbiickt. Die vorlie- 
gende Arbeit zeigt in diesem Puncte allcrdings einen Fortschritt 
gegen die friibere: „Die Vertheilung der RoUen u. s. w. Berlin, 
1842," deren Ton ein sehr ungunstiges Vorurtheil gegen des 
Hrn. Verf.'s humane Bildung erweckte. Doch ist auch sie nicht 
frei von unbegfundetem Tadel gegen Manner, von denen cinzelne 
Theile der Alterthumswissenschaft wesentlich gefordert worden 
sind. Es kann mir nicht in den Sinn kommen, dem Auctoritats- 
glaiiben auf diesem Gebiete das Wort zu reden, noch auch im 
Leben oder in der Wissenschaft diejenigen in Schutz zu nehmen, 
die aus unwahrer floflichkeit oder unedlea Rucksichten Fehler- 
haftes durch falsche Bezeichnungen zu bemanteln suchen. Aber 
wie verschieden die Ansichten sein mogen uber das Mafs, das 
im wissenschafllichen Streite zu beobachten und uber den An- 
stand, den eine humane Bildung im Verkehr mit andern Ge- 
bildeten verlange, so ist unzweifelhaft Jeder zu dem Anspruche 
berechtigt, dass wir nicht eher uber seine Ansichten absprechen, 
als wir sie genau gepruft, noch weniger aber durch ungenaue 
Darstellung sie entstellen. Hatte dies Hr. R. beobachtet, so wurde 
er einerseits den Schein der Unredlichkeit vermieden haben, 
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andrerseits auch innc geworden sein, dass Mancbes schon vor 
ihm gesagi worden ist, was er erst gefunden zu haben meint. 

Ich muss diesen allerdings schweren Vorwurf begrQnden. 
Hr. R. schickt als Einleitung seiner funf Fragen eine Wurdigung 
des Aristopbanes Toraus. Nachdem er die Wunderlichkeiten Eber- 
hard's (N. Bibliothek der sch5nen Wissenschaften Bd. 37) erwShnt 
hat, geht er zu den neueren Schriftstellern uber und flQhrt zu- 
nachst als Becker's Urtheil uber Aristophanes (im Cbarikles II. 
p. 262) folgendes an p. 2: „den Vorwurf der aufsersten Gemein- 
heit und Unanstandigkeit wird man von dieser, oft mit sehr 
wohlfeilen Mitteln den Beifall der Menge erhascbenden Kom5die 
nie abwenden kdnnen, und die Gebildeten und Besonnenen 
urtheilten selbst in jener Zeit nicht anders.'* Wer blofs diese 
Worte liest, und Hr. R. fuhrt weiter nichts an, muss allerdings 
geneigt sein, die von Hrn. R. p. 19 ausgesprochene Behauptung 
zu unterschreiben, dass dem Yerf. des Charikles die Aristopha- 
nische Kom5die ,ytotaIe Unsittlichkeit^' sei. Schlagt man aber die 
Stelle bei Becker nach, und sieht man, dass Hr. R. keinesweges 
vollstandig Bericht erstattet, sondern den ganzen Vordersatz aus- 
gelassen hat: „Wie ergotzlich auch die Lustspiele des Aristo- 
phanes durch komische Laune und Witz sind ; me geistreich und 
wahr die Auffassung des athenischen Lebens genannt werden 
muss; wie tiefer Ernst sich hinter diesen Possen als bittre Arznei 
hinter Sflfsigkeiten verbirgt; wie grofs auch die politische Wich- 
tigkeit dieser Rede£i*eiheit erscheinen mag, die eben nur auf der 
Buhne in voliem Mafse gelitten war — ^ den Vorwurf u. s. w.,*' 
so wird man von unwilliger Verwunderung ergriffen, wie es mog- 
lich sein konnte, nach solchen Aeufserungen Hrn. Becker die An- 
sicht unterzulegen, dass ihm die Aristophanische Komodie totale 
Unsittliehkeit sei. Vielmehr weicht Becker im Wesentlichen sehr 
wenig von Muller ab, dessen Urtheil Hr. R. spater lobend anfuhrt 
Aber auch 0. MuUers Urtheil uber die Kom5die und Aristopha- 
nes kann Hr. R. nur fluchtig betrachtet haben, sonst wurde er 
ihm nicht den Vorwuif machen, dass auch er nicht eigentlich 
beruhre, worauf es bei der Wurdigung der alten Komddie aller- 
nachst und einzig ankomme: „dass Form und Kern derselben 
^n nothwendiges und naturliches Ergebniss des ganzen attischen 
Lebens sind, nicht eine willkurliche Wahl erleuchteter, uber ihrem 
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Zeitalter stehender und von ilirer Zeit im Denken uiid Wollen 
gesonderter Schriftsteller." Denn wenn 0. Muller an der ange- 
fuhrten Stellc dies nicht ausdriicklich ausspricht, so geschieht cs 
nicht desbalb, weil es ihni entgangen, sondern weil sich dieser 
Gedanke wie ein rother Faden diirch die ganze Untersucbung 
bindurchziebt. Wie ware es dberbaupt moglich, irgend einen 
bedeutenden Dichter aulser Zttsammenhang mit seiner Zeit richtig 
zu wurdigen. Docb nur die allerroliste und oberflachlicbste Auf- 
fassung konnte auf die von Hrn. R. mit Recht, aber ohne Noth 
getadelte Ansicht fuLren. Noch deutlicher aber weist auf diese 
Grundlage der Aristophauiscben Komodie Bernbardy (griecb. Lit- 
teraturgescb. p. 321} an der Stelle bin, welcbe nacb Hiii. R. 
,^ur Mancben eines besondern Commentars bedurfen^' mocbte. 
Icb bin uberzeagt, dass Hr. R. den Sinn der allerdings nicbt 
dem ersten flucbtigen Blicke ilire ganze Tiefe erscbliefsenden 
Worte leicbt gefundeu baben wurde, wenn er sich die Mube ge- 
geben batte, jedes einzebie recbt genau zu erwagen. Bernbardy 
sagt gerade in den wenigen Zeilen weit bestimmter und klarer 
dasselbe, was Hr. R., wofem icb ibn recbt verstebe^ zu sagen 
beabsicbtigte. 

So glaube icb gezeigt zu baben, dass Hr. R. in seiner Art 
der Untersucbung trotz mancber Proben von richtigeni Tact und 
glucklicber Combination docb keine der Eigenscbaften bewabrt, 
welcbe die Wissenschaft zu fordern im Stande ist. Anstatt nacb 
ricbtiger Wurdigung dcs von den Yorgangern Geleisteten von 
grundlicber Erklarung der uns erbaltenen Scbrift- (und Eunst-) 
denkmaler auszugehn, anstatt sicb Scbritt fur Scbritt von ibnen 
leiten zu iassen und eine vorgefasste Meinung ibrem Zeugnisse 
zum Opfer zu bringen, verliert er sicb in luftigen Hypotbesen, 
und kiihn uber offenbare Widersprucbe sicb binwegscbwiugend, 
tauscht er urn die ibm liebgewordene Yorstellung nicbt aufzuge- 
ben, gegen dee entscbiedenen Protest des Altertbums nicbt weni- 
ger sicb als Andere. Anstatt, wenn aucb nur wenige Schritte 
einen sicbern Weg fur alle Zeiten zu ebenen, fubrt er die Hin- 
dernisse meist uberspringend oder umgehend, Anfangs freilicb oft 
auf Ueblicbe Babnen, endlicb auf pfadlose Abwege, aus denen 
man nacb Verlust von Zeit mubsam sicb berauswinden muss, urn 
\on Neuem die Arbeit zu beginnen. 
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Wie leicht uDd lustig Hr. Richter uberhaupt die Behandliing 
der scenischen Alterthumer sich traumt, das geht schlagend aus 
einer Aeufserung am Schlusse der Schrifl hervor, wo er bei Er- 
wahnung der in Aristophanes Komodien haufig yorkbmmenden 
Reminiscenzen aus Dichtern seiner Zeit sich folgendermafsen aus- 
spricht: „Wie unzahlig oft wird irgend eine Phrase diesem oder 
jenera Dichter flucbtig entlehnt hineingestreut in die heterogenste 
Situation. Da mochte auch ein Sokrates nicht wissen, wo er 
Jedes hinzubringen hatte und musste sich begnugen^ das so bin- 
zunehmen, was ihm durch die Rezitatiou des Schauspielers als 
tragiscbes Fragment bezeichnet wurde. — Aus all diesen An- 
spielungen aber ein Bild der ursprunglicben Verfasser zu recon- 
struireu, das ist eine reizende Aufgabe, deien Losung ich leider 
bier nicht mehr anhangen darf, die aber zu einer Aristophani- 
schen Litteraturgeschicbte werden musste/* War es Hrn. R. wirk- 
lich Ernst mit dem Gedanken, eine solche Untersuchung noch 
anzuhdngen, sokonnte er unmSglich die unabsehbaren Schwierig- 
keiten abnen, die sich einer solchen zwar lockenden aber kaum 
zu losenden Aufgabe entgegen stellen. 

Hr. Beer dagegen'hat den muhseligeren, beschwerlicheren,schein- 
bar undankbareren, aber, wie ich glaube, einzig zum Ziele fubrenden 
Weg eingeschlagen. Sein Werk, die Erstlingschrift des Hrn. Verf/s, 
ist eine G. Hermanns, des Meisters, dem sie gewidmet ist, wur- 
dige Arbeit, zu der wir ihm aufrichtig Gluck wunschen. Der 
Gegenstand der Untersuchung ist scharf begranzt. Schritt fur 
Schritt erweitert der Verf. seinen Kreis. Ueberall ernste, gewis- 
senhafte Forschung in schlichter, etnfacher Form. Ueberall fester 
Grund und Boden, grundliche Kenntniss des von Andern vor ihm 
Geleisteten, fleifsiges Zusammentragen der alten Urkunden, die 
mit besonnerer Kritik gepruft, mit gesundem Verstande ohne 
Verletzung der Sprachgesetze erklart werden. So schreiten wir, 
wenn auch langsam, doch sicher vorwarts. Da ist kein Gaukel- 
bild , keine Taschenspielerkunst, kein Blendwerk. Alles entwickelt 
sich ehrlich und deutlich Tor unsern Augen, und wenn wir uns 
vom Verf. irre fnhren lassen, so ist es wenigstens nicht seine 
Schuld. 

Es ist nicht meine Absicht, Hrn. B. durch das ganze Buch 
zu begleiten, und meine bier und da abweichenden Ansichten 
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ausfubrlich mitzutheilen. Ich begnuge mich, den Gang der Ein- 
leitUDg kurz anzugeben, um theils die Methode des Hrn. Verf/s 
einigermafsen zu charakterisiren, theils wo mdglich recht Viele 
zur genauen Prufung der ganzen Schrift anzuregen, deren Ge- 
genstand, so geringfiigig er auf den ersten Anblick erscheinen 
mag, doch sowohl fur die Constituirung des Textes, als fur die 
Erkenntniss der dichterischen Oekonomie des Aristophanes von 
hoher Wichtigkeit ist. 

Hr. fi. setzt, grdfstentheils den vortrefilichen Schriften K. F. 
Hermann's (De distributione personarum inter histrioues in tra- 
goediis graecis und Berliner Jahrbucher 1843. Marz No. 49—55) 
folgend, zuv5rderst auseinander, wie in der griechischen Tragddie 
die Zahl der Schauspieler nacfa und nach sich vermebrt hat, bis 
sie mit der Dreizahl ihren Abschluss eriangte. 

Die Tragddie wurzelt im Dithyrambus. Der Chor sang An- 
fangs allein. Die erste Spur dramatischen Lebens in den Fest- 
gesangen desselben zeigt sich in den Zwiegesprachen des Chor- 
fuhrers mit dem Chore [diadqaiiaxi^siv bei Diog. Laert. III. 56). 
Thespis fuhrte den ersten Schauspieler ein (01. 61), der dem 
Clu>re gegenuber noch eine untergeordnete RoUe spielte. Der 
Chor war nquvaycovKfT^g. Aeschylus verkurzte die Chorgesange, 
machte den Dialog zur Hauptsache und fugte den zweiten Schau- 
spieler hinzu, der anstatt des Chorfuhrers die HauptroUe uber- 
nahm. Der hinzugefugte zweite Schauspieler wurde also jetzt 
7rQ(0Tay<api(frijg, der vorber vom Thespis eingefuhrte Schauspie- 
ler behielt seine untergeordnete Stellung. Sophokles endlich liefs 
zunachst an die Stelle des Dichters, der bis dahin die HauptroUe 
selbst gespielt hatte, einen Schauspieler treten und fugte endlich 
den dritten und letzten Schauspieler hinzu^ d. h. er erfand, wie 
Hr. B. sebr richtig bemerkt, die RoUe des devtegaycoyKftilg, 
der seiner Bedeutsamkeit nach die zweite Stelle einnahm, und 
theils als Folie, theils als Gegensatz die HauptroUe mehr hervor- 
treten lassen soUte. Der Schauspieler des Thespis, dem von An- 
fang an die NebenroUen zugetheilt waren, wurde der TQixayw- 
nazijg, welchem die unbedeutenden Rollen verblieben. In der 
hierzu gehdrigen Stelle der Biographie: nq&Tov fikv xatalvaag 
Tijv vnoxQiaiv tov noifiTOV 6td triv ISiav laxi^oifaaviav — 
ndlai yaq xai o noi^v^g vnsvtqlvsxo — amog de xal xovg 

J. Sommerbrodt, Scaenica. g 
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XOQsvvag Ttoiijaccg dvtl ddSsxa Ttevisxaidfxa^ xa) rov tqIcop 
vTToxQiT^v i^svQs siud die Worte I/dXai ydg xai 6 noifftiiq 
vnsxqivsTO avtog unbestreitbar richtig verbunden und das fol- 
gende Si gestrichen. 

Diese drei Schauspieler wurdcn vom Staate dem Dichter zu- 
getheilt. Wie drese Vertheilung vor sicb gogangen, wird in den 
ubereinstimmenden Notizen • des Hesychius^ Suidas und Photius 
unter v^n^aeiq vnoxQirdSr berichtigt, eine Stelle, welche die ver- 
schiedensten Erklarungen erfahren hat, unter denen sicb die 
des Ilrn. Verf.'s durch Einfachheit, Naturlichkeit und Ungozwu«- 
genheit am Meisten empfiehlL 

Hober ist die Zahl der Schauspieler nie gestiegen; unter sie 
sind alle Rollen in der Tragodie vertheilt worden und nur aus- 
nahmsweise und in einer sehr kleinen Ajiznhl der uns erbaltenen 
Tragodien, ist die Herbeiziehung einer vierten Person n5tbig. 
Ueber diesen zur Aushulfe angewendeten vierten Schauspieler 
handelt die schwierige Stelle bei Pollux VF. 103. onovs (liv dvz i 
TStdqtov vnoxqtTOv 3iot xivct twv xoffifrcA' elnstv ir w6^, 
7iaQa(fx^v lov xaXeXrai to JtQccyfia, tag ev ""Ayaihsiivovi At- 
aXvXov el ds rhccQtog vnoxgnifg ti naqatpd^sy'^mTO^ zovzo 
nagaxoQ^yfj fia ixalsHo. xal nsnq&xd'at (pa($)v avid ii^ 
MifAPOPt Ai(fxvlov, in derea Erklarung Hr. B. wieder besonders 
glucklich gewesen zu sein scheint. Nachdem er darauf aufmerk- 
sam gemacht hat, dass Pollux wie sehr haufig, so auch bier von 
einem einzelnen Falle ausgegangen sei, den als allgemeine Regel 
aufzustellen man sich huten musse, geht er auf die etymologische 
Bedeutung der Worter naQac^xijviov und Ttagax^OQ^ yiificc 
naher ein. XoQi^yiifia ist der Inbcgriff der gcwobnlichen ge- 
setzlichen Leistungen des Choragen, naQaxog^yfj (Lia also was 
daruber hinausgeht, also jede aufsergewdhnliche Leistung des 
Choragen, moge sie nun in der Gewahrung einer vierten reden- 
den Person oder in der Ausrfistung eines ganzen Nebenchors 
bestehen: naQct&xfjp tor aber bezeichnet, — und das batte 
Br. B. nicht unerwahnt lassen sollen — nrsprunglich den Raum 
zu beiden Seiten der Buhne, dann jede Leistung sei es eines 
Schauspielers, sei es eines Ghoreuten, sei es eines ganzen Chors, 
sei es eines Musikers auf diesem Raume, d. h. nehen der Buhne, 
nicht auf der Buhne selbst; woraus also folgt, dass ein nctqa- 
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(fxijyiop staUfinden konnte, wo weder an einen Nebenchor, noch 
an eine vierte redende Person zu denken isl. Ob aber die vierte 
redende Person aus deni gerade beschafiigten Chore genommen, 
yiie Lacbinann meint, oder nach K. P. Hermanns Ansicht aus 
den uberzahligen Choreuten gewahlt) oder ein besonderer ordent- 
lichcr Schauspieler gewesen sei, wie Hr. R. anniniiut, dariiber 
lassen sich Verniuthnngen anstellen, mil Gewissheit nichts ent- 
scheiden. Da aber gegen die erste Ansicht sich einwenden iasst, 
dass ein solcber Mangel iin Chore bei der kunstlichen Aufslelluug 
desselben hatte Icicht bemerkt werden mussen, gegen die zweite, 
dass die Annahme von 50 Choreuten^ worauf sie beruht, uber- 
haupt sehr probieniatisch ist, so halte ich die letzte fur die v^ahr- 
scheinlichste. Wenigstens kann ich Hrn. B., wofern ich ihn recht 
verstanden habe, nicbt beistimmen, wenn er gegen Richter be- 
hauptet, dass zwischen einem Parachoregem und eiuem vierten 
Schauspieler ein wesentiicher Cnterscin'ed sei. Dcnn mochte diese 
vierte Person seltner oder haufiger auftreten, so war doch, urn 
das Ganze nicbt zu storen, stets die mehr oder weniger ausge- 
biidete Runst eines ordentlichen Schauspielers zur Darstellung der 
Rolle erforderlich. 

So viel von der TragOdie. Ueber die KomMie, die roehr 
wild und votii Staate weniger beachtet aufwuchs, und deren 
aufsere Entwickchmgsgeschichte selbst Arisloteles nicht mehr be- 
kannt war, fliefsen die Quellen aufserst sparlich. Ueber den 
Yorliegenden Gegenstand findet sich bei den Alten fast nichts, 
als die Noliz des Anonymus jibqI xcofiwdiag in Dindorfs Aus- 
gabe des Aristophanes p. XVI. ol iv Idxcix'^ jiQmoy cvaitidd- 
lAtvoi TO intv^dtVfLa T^g xiafiMdiag (^aay di ol niql 2ovCa- 
gicopog) xcci xa nqoComa eigi^YOV dzdximg xal fio^og yiXiag 
TO xaTa(fxeva^6fi'6Pov ' ifiiytt'Ofievog Si 6 K^aiXpog xate- 
azijae fitv nqtOTOV xdev zy xcofiMdiqc nqoawna fiexQ 
TQidSp avati^dag TTjP dia^iav und die Stellen bei Emnthius 
de tragoed, et comoed*: comoedia fere vetus ut ipsa quoque tra- 
goedia simplex carmen fuit, quod chorus . . . cum tibicine con- 
cinebat. Sed primo una persona substituta est cantoribus, quae 
respondcns alternis choro locupletavit variavitque rem musicam 
turn altera, tum tertia und bei Diomed. p. 488 Putsch. Dramata 
dicuntur tragica aut comica nagd to dgay i. e. agere. Laline 

6* 
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fabulae appellantur. In Graeco dramate fere tres personae solae 
agunt ideoque Horatius (Ars poet. 192) ait: „nec quarta loqui 
persona laboret'^ quia quarta semper nmta, was Hr. B. mit Her- 
auswerfuDg des quia verandert in quinta semper muta, wofur 
allerdings Dioroed. p. 489 entschieden spricht. 

Bei dieser Mangelhaftigkeit der alten Urkunden sucht nun 
Hr. B. in dem eigentlichen Haupttheile seines Buches aus 
Aristophanes selbst nachzuweisen^ dass auch bei ihm in der Kegel 
nicbt mehr als drei Schauspieler aufgetreten sind. Um aber diese 
Aufgabe zu losen, musste er zuvor die arge Verwirrung, in der 
sich in den gangbaren Texten die Personenbezeichnung befindet, 
beseitigen, wobei er sich von folgenden, gewiss ganz richtigen 
Grundsatzen leiten lasst: 

1. „Weises Zurathehalten der Darstellungsmittel; nicht zwei 
Personen auf der Buhne zu lassen, wo eine genugte, oder gar 
eine neue Person einzufuhren, wo eine anwesende dasselbe thun 
konnte; eine Person nur so lange auf der Bfihne zu lassen, als 
sie wirklich handelt: sobald ihre RoUe zu Ende ist, sie yon der 
Buhne zu entfernen; wo jemand, der eine zusammenhangende 
Rolle hatte, nur noch ein oder das andre Wort in weiten 
Zwischenraumen hinemredet, ist die Personenbezeichnung yer- 
dachtig. 

2. Gehorige Motivirung des Auftretens und Abgangs der 
handelnden Personen. Der Zuschauer muss wissen, warum der 
Dichter jede einzelne einfuhrt und abgehn lasst; Beides muss so 
geschehn, dass es mit der Handlung selbst in Verbinduug steht, 
aus ihr hervorgeht u. s. w." 

Wenn wir nun auch der von Hrn. B. vorgeschlagenen Rol- 
lenvertheilung nicht uberall beistimmen konnen, wenn selbst die 
Behauptung des Hrn. Verf.'s nicht ganz evident und aufser Zweifel 
gestellt ist, so hat er sich doch, abgesehn von der wesentlichen 
FSrderung der Texteskritik, jedenfalls das Verdienst erworben, 
auf einen bisher ganz vernachlassigten, aber wichtigen Gegen- 
stand, die Oekonomie in den Kunstwerken des Aristophanes auf- 
merksam gemacht zu haben, und mit einem Beispiel grundlicher 
Forschung auf diesem Gebiete selbst vorangegangen zu sein. 
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Ueber dieThymele des griechisehen Theaters. Eine archaologUehe 
AbbaQdluog von Dr. Friedrich Wieseler, Professor zu Gottiag^ea. 
Gottiogea, bei Vandenhoek nod Rnprecbt 1S47. 

Otfried MuUer^) erklarte die Tbymele im griechischen 
Theater als einen in der Mitte der Orchestra befind- 
lichen Altar, auf welchem die Flotenspieler gestaaden und urn 
welchen die Tanze der tragischen und komischen Ch5re aufge- 
fuhrt worden seien. 

Gottfried Hermann^) fasste sie ebenfalls als einen Altar, 
verwies sie aber gauz aus dem fur die dramatischen Chore be- 
stiromten Raum, indem er die fiehauptung begrundete, dass die 
ganze Orchestra, in derei) Mitte etwa der Altar errichtet gewesen, 
nur Ton den kyklischen Choren benutzt worden sei, fur die dra- 
matiscben Chore dagegen nur ein Theil derselben, von der Thy- 
meie bis an das Proscenium, in Anwendung gekommen, und zu 
diesem Behufe mit einem holzernen beweghchen Geruste von 
eiDigen Fufs Hfihe versehen worden sei. Der Unterzeichnete *) 
hatte sich der Ansicht Hermann's im Wesentlichen angeschlossen 
und* indem er die Geschichte des Wortes „ThymeIe** auf dem 
Gebiete der fiuhne verfolgte, durch Zeugnisse der Alten darzu- 
thun unternommen, dass zur Zeit der filnthe des Dramas, Thymele 
den in der Orchestra aufgestellten Altar des Dionysos, spater die 
ganze Orchestra selbst bezeichnet babe, und im romischen Theater, 
in welchem man die Orchestra zu Sitzplatzen fur die Senatoren 
benutzte, selbst fur die Scene gebraucht worden sei. 

Herr Wieseler dagegen verwirft fiir den scenischen Ge- 
braucb des Wortes Thymele die Bedeutung „ Altar" ganz und 
gar, und sucht zu beweisen, dass unter Tbymele im Theater 
nichts als das Brettergerust zu verstehen sei, das man in 
der Orchestra bebufs der Auffuhrung der Chore, sowohl der dra- 
matischen als der lyrischen errichtet habe. Von der Stelle im 

') K. 0. MUHer, Aescbylos Gumeniden, p. 81 und Asbaog zu dem Bacbe: 
Aescbylos £iunenideo. p. 35 ff. 

G. Hermanni opuscula vol. VI. p. II. p. 144 f. Neue Jenaisebe 
Litteratorzeituogf 1843. No. 146. 147. 

Disputationes scaeuicae. I. De Tbymele. Programm der Ritter-Aka- 
demie zu Lie^^nitz. Osteru 1843. 
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Etym. magnum^) und Siiidas ausgrhend, weicht er in Erklarung 
dorselben zunScbst darin von den fruhftren Bearbeitern ab, dass 
er in den Worten fisrd r^y (Txtji^^i^ evO'vg xccl tcc naqa- 
dx^via ^ dqxi^arqaj Orchestra fur Logeion gesetzt annimmt^). 
Auf difse Orchestra, also nach Wieseler's Behauptung, auf das 
Logeion, folgt die Thymele, die im Etym. magn. und bei Suidas, 
als ein rsTQaycapop olxodo (iij (laj xsvov inl rov iiidov 
bezeichnet wird. 

Auch diese Worte sind vor Hrn. W. falsch verstanden wor- 
d(*n. Erstens irrte man, wie der Unterzeichnete, darin, dass man 
den Ausdruck xevov als gleichbedeutend mit „ausgehohIt" fasste; 
femer beging man den Fehler, aus ihnen zu schliefsen, die Thy- 
mele bilde den Mittelpunkt des Kreiscs, um den sich die Sitz- 
platze erhoben. Kevov inl tov [idfTov heifst: „leer auf der 
Mitte" und der Sinn der Erklarung ist kein anderer, als: „auf die 
♦ Orchestra folgt ein Altar des Dionysos, ein viereckiger Bau, leer 

auf der Mitte, welcher Thymele genannt wurde, von d-veiv^^] wo- 
mit eben nur gesagt sein soil, „dass die Oberflache der Thymele 
ganz frei gewesen sei, dass sich auf der Mitte derselben Nichts, 
nicht etwa ein Opferheerd befunden babe." 

Pass Thymele wirklich die Bedeutung „Gerflst** gehabt habe, 
scheint eine ebenso darch die von Hrn. W. angefuhrten Schrift- 
steller, wie durch die von ihm zum erstenmale in umfassender 
Weise zur Erklarung benutzten Denkmaler dor Kunst hinreichend 
bewiesen. Auch ist es keineswegs in Abrede zu stellen, dass 
diese Bedeutung viele Schwierigkeiten, die andre Stellen nach 
der gewohnlichen Erklarung in den Weg gestellt haben, auf ein- 
mal beseitigt. Konnte man sich z. B. die Flotenspieler auf dem 

') Xxr^vri iattv ij i^iiafj &vQa tov &€dtQov ' naQuaxrivta ra tvd-ev 
xal ep-d-tv Trjg fxiarig d-vgag /akxa xayxfXXa' xal I'va oa(f>iarf-qov ttnoa, 
axrjirj 7j fXiTa irjV axrjvriv ev&vg xai ta naQaax^vta ri og/rj- 
aiqa' KVTTi (F^ laiiv 6 ronog 6 ix aavCStov ^x^v to Ucft^of, i(f* ov ^sct- 
TQ^Covatv ot fiTfioi ' etTtt ^isra rrfv oq/rjaiqav fiwfiog r^v tov 
.^lovvaov, TSTQceycDVov oixoi^o jurjfia X€v6v (nl rov fiiaov, 
Q xttXelTtti &vfi^lrj, naqa to ^veiv fina <f^ rrjv S-Vfi^Xipf j) xo- 
viazga, tovtiaii to xuto) ^Satfiog tov d-Eurqov, 

^) Als fieweisstellen fiir diese Behauptnng fiihrt er p. 7. Anm. 13. 
Argom. Arist. Nnbb. Schol. ad Ar. £qq. 512. Festos s. v. Orchestra. 
Isidor. Origg. XVIIT. 43. an. 
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Altar nocb denkeo, so war es doch yollig UDerklarlich, wai^um die 
Rbabdopfaoren^), die Theaterpolizei gerade aaf dem Altar des 
Dionysos Platz genommen baben soUte, welcher als der einzige 
Ueberrest des religiosen Cultus, der die dramatiscben Festspiele 
berT(»'gerufen batte, nocb in der Orcbestra geblieben war. 

AUein ebenso wenig darf Hrn. W. eingerauoit werden, dass 
die Tbymele von Aiifang an im Tbeater nur diese Bedeutung ge*- 
habt babe. Vielmebr lehrt sowobl die Etymologie als das aus- 
drucklicbe Zeugniss der Alten, dass die Tbymele ursprunglicb 
aucb im Tbeater ein Altar gewesen sei (Etym. magn. ficdfiog ijv 
Tov J^ovvdov^ und Euantbius de tragoed. et comoed. c. 2.: Co* 
moedia fere vetus, at ipsa quoque tragoedia> simplex carmen fuit, 
quod cborus circa aras fu mantes, nunc spatiatus, nunc con- 
sistens, nunc resolvens gyros cum tibicine concinebat) ; und es ist 
durcbaus unbegreiflicb, wie Hr. W. sich bat konnen verleiten las- 
sen, so unzweideutige Aussagen entkraften zu woUen. Weit da- 
von entfernt, die neuaafgefundene Bedeutung des Wortes auf diese 
Weise zu sichern, verkummert er vielmebr die Anerkennung der- 
selben, indem er versaumt, ibr Yerbaltniss zu den andern Bedeu- 
tungen auszumitteln und ibr den recbten Platz in der Entwicke- 
lungsgeschicbte des Wortes nacbzuweisen. Denn jedes Wort bat 
wie jede Spracbe seine Lebensgescbicbte. Um aber diese 6e- 
schichte zu versteben, mussen die einzelnen Momente der Ent- 
wickelung von Anfang an verfolgt und die einzelnen Bedeutungen 
als Glieder der von der Grundbedeutung aus sicb fortbildenden 
Kette im Zusammenbange nacbgewiesen werden. DieXs vermisst 
man bei Hrn. W. Nicbt, als ob dem Verf. die Grundbedeutung 
unbekannt gewesen ware, im Gegentbeil: er weist selbst zu wie- 
derholten Malen auf sie bin. AUein er bait sie nicbt fest. Bald 
nimmt er sie auf, bald lasst er sie fallen, je nacbdem es fur seine 
Ansicbt erforderlicb scbeint. Seine Untersucbung ermangelt mit 
einem Worte der Scbarfe und Klarbeit und bait sicb desbalb 
selbst von Widersprucben nicbt frei. Lag nicbt gerade in diesem 
Falle der Zusammenhang der Bedeutungen sebr nabe? Tbymele, 
ursprunglicb ein Altar in der Orcbestra, an welcbem man dem 
Dionysos unter Musik und Tanz Opfer darbrachte, wurde bald fur 



SchoL z. Arist. Frieden, v. 735, 
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den ganzen vom Chore benutzten Platz gebraucht, auf welchem 
dieser Altar stand. Spater, als die religidsen Beziehungen und 
Gebraucbe immer mehr zurncktraten, und selbst der Altar aas der 
Orchestra verschwand, diente das Wort zur Bezeichnung des Ge- 
rustes Qberhaupt, auf welchem die Anfangs zur Verherrlichung 
des Opfers aufgefiihrten Chortanze stattfanden, und endlich im 
rSmischen Theater zur Bezeichnung jedes Gerustes, welches zu 
musikahschen oder dramatischen Auffuhrungen angewendet wurde. 
Anstatt diese naturgemafse, allmalicbe Erweiterung des Begriifes 
anzuerkennen, schafft sich Hr. W. Schwierigkeiten, wo keine sind. 
und verliert sich in labyrinthische Irrgange, aus welchen man nur 
mil Muhe sich herauszuarbeiten vermag. Nur selten fuhrt der 
Weg eine langere Strecke gerade aus ; in fortwabrendem Wechsel 
geht es bald vorwarts, bald riickwarts, bald rechts, bald links, so 
dass man am Ende die Richtung ganz verliert, und nicht mehr 
weiTs, weder woher man gekommen, noch wohin man gewoUt. Ich 
wenigstens muss gestehen, dass es mir sehr schwer geworden ist, 
mich in dem Gauge der Untersuchung zurecht zu finden, und 
raume gern ein, dass ich unter diesen Umstanden mdglicherweise 
den Hrn. Verf. nicht immer ganz verstanden babe. So viel aber 
darf ich versichern, dass ich bemuht gewesen bin, den Yeriauf 
der Forscbung nach bestem Wissen mitzutheilen , so weit ich iai 
Stande war, ihren Schlangenwindungen zu folgen. 

„Wie kam", fragt Hr. W. p. 20 „die Thymele des Theaters 
zu dieser Benennung?" „Das Wort Thymele bedeutet einen 
Opferaltar. Allerdings findet sich jene durch die Ableitung von 
S'veiv wohlbegrundete Bedeutung von Opferaltar bei den Tragi- 
kern, aber keineswegs an alien Stellen, hdufiger ist das Wort von 
Tempeln, oder von dem zum Opfer bestimmten heiligen Platze 
vor denselben gebraucht.'^ „W^enn nun aber auch selbst unter 
den Stellen, an welchen es wirklich nur einen Altar bezeichnet, 
sich nicht eine findet, wo es mit Sicherheit oder auch nur mit 
Wahrscheinlichkeit auf die Thymele des Theaters bezogen werdea 
kdnnte, so muss doch diese davon ihren Namen haben, dass 
entweder auf ihr selbst Opferhandlungen vorgenommen wurden, 
oder dass sie doch aus einem ursprunglichen Opferaltar oder 
Opferplatz hervorgegangen war.'^ AUes dies ist voUkommen klar 
und einleuchtend und unterliegt wohl keinem Zweifel. Um so 
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mehr muss man sich uber die Wendung wundern, mit der Hr. W. 
dieseo sichern Grund und Boden aaf einmal verlasst. ,,Hjer 
kommt uns nun'', fahrt Hr. W. fort, „die, wie es scheint, ziemlich 
allgemeine Ansicht entgegen, dass die Thymele der Ort gewesen 
sei, wo dem Dionysos, dem die Theater heilig waren, die zur 
ReiniguQg dienenden Ferkel geopfert und die gebrauchlichen Trank- 
opfer dargebracht wurden. Dass nun das auf der Thymele ge- 
scbehen sei, wird zwar nicht ausdrucklich gesagt, aber theils die 
richtige . Etymologic des Wortes Thymele, theils und besonders 
die Nachricht, dass dieselbe ein Altar des Dionysos sei, fuhren 
aaf die Thymele/' Ganz gewiss. Und docb soil die Thymele 
kein Altar sein, sondern sie ist, wie er aus einigen bald zu er- 
wahnenden Zeugnissen entnimmt, ,,aus einer bei Opfern an den 
Dionysos gebrauchlichen Trapeze'^ hervorgegangen. Diese nach 
meiner Ansicht der ursprunglichen Bedeutung der Thymele als 
eiues Opferaltars widersprechende Nachricht des Etym. Magn. 
p. 458. 39 und Orion Theb. Etym. p. 72^) hatte ich in meiner 
Abhandlung so zu erklaren gesucht, dass ich eine Verwechselung 
des Opfertisches {ileog bei Poll. On. IV.. 123 2) mit dem Opfer- 
altar {S-vfA^kij) annahm. Hr. W. dagegen, der bemerkt, dass 
ich mit der Ausgleichung der verschiedenen Angaben nicht babe 
^ertig"*) werden kSnnen, beseitigt diese Schwierigkeiten auf 
folgende Weise p. 24: „Freilich das, was wir Opfertisch nennen, 
kann es nur bezeichnen, insofern urspriinglicb auf demselben Ge- 
ruste sowohl das Opfer verricbtet, als auch das Fleisch des Opfer- 
tbieres zerlegt wird. Das lasst sich sehr wohl annehmen, 
ja ein solches Verfahren ist offenbar das allerein- 
fachste" 

') Orion Tlid>. p. 72. d-vfiiXri nuQci to M aviijs Tl&(a&m ra &v6- 
f*iva Ugeta* TgaTttCa V{V nqh rovrov^ 1^' r^i iffraus iv toTs dy^oTs 
ySov, uiiTtto td^iv tapovams Ttjg tgayf^Slag. 

Poll. On. IV. 123. iXsog ^ z^dneC« aQ/aia, i(p' TtQO Bi- 
antSog eig tig dvafiag roTg x^Q^^o^^g dnexQivaro, 

^ fiestimmt genog j^laub' ich meioe Meinuog ^mit deo Worten ausge- 
sprochen zu haben: Probe discerneoda ara (thymele); circa quam choros 
dncebant, a measa, in qua caedebantur victimae. 

*) Demohogeachtet ist er schon p. 26. (Anm. 76.) anderer Meiauog, in- 
dem er dort die Thymele von dem Opfertische trennt^ und also meinem 
Vermittelungsvorschlage, vor dem er noch kurz vorher gewarnt hatte, im 
Wesentlichen beitritt. 



Digitized by Google 



— 90 — 



Nun kann es ihm abcr nicht entgehen, dass allerdings auf 
diesem Opfertische, mit dem er nun die Thymelfe identiOcirt 
das eigentliche Brandopfer nicht stattfinden konnte. Hatte er nicht 
dadurch aufmerksam gemacht werden sollen, dass nach der von 
ihm selbst anerkannten Etymologie eben nur dcr Ort, auf welcheTn 
dieses Brandopfer vollzogen wurde, also der Heerd, der Altar ur- 
sprfniglich ^Vfislrj heifsen konnte? Aber nein! Er lasst lieber 
„zum Beliufe der Verrichtung des Brandopfers ein ininvqov 
Oder einen Opferheerd auf das Gerust gestellt denken, den man 
ja^ wenn das Fleisch zertheilt werden sollte, and er den Platz 
beengte, wieder wegsteUen konnte.'' HeiFst das nicht die Sache 
geradezu umkehren? fst es nicht leichter, einen «Tisch behafs 
der Zertheilung des Fleisches u5thigenfalls hinsetzen und weg- 
setzen zu lassen, als einen Opferheerd? Nicht also der Heerd, 
auf welchem geopfert wird, heifst Opferaltar, Thymele, son- 
dern der Tisch, auf welchem nicht geopfert wird?! Doch Hrn. 
W. selbst ist es nicht Ernst mit seiner Auseinandersetzung. „In- 
zwischen", sagt er, „zweifeln wir unsererseits durchaus nicht, dass 
die Bedeutung von Opfertisch nie Statt gehabt habe**, 
(Warum hatte das der Hr. Verf. nicht eher gesagt?) und dem 
Worte nur in dem Bestreben gegeben sei, ein Thymeje ge- 
nanntes, viereckiges, bei Opfern gebrauchliches Ge- 
rust auf dem Wege der Etymologie so zu erklaren, dass dem- 
selben eine freie Oberflache zuerkannt wflrde/* Was verm5gen 
alle diese gekunstelten und gcsuchten Deutungen gegen das Ge- 
wicht der Worte, welche einfach und unzweideutig aussagen, 
dass in den altesten Zeiten der KomSdie und Tragodie die Ch6re 
urn die rauchenden Altare gefiihrt worden seien, Euanth. de trag. 
et comoed. c. 2, und dass der Altar des Dionysos Thymele ge- 
heifsen babe, Etym. Mag. a. a. 0., wonach kaum ein Zweifel ubrig 
zu bleiben scheint, dass eben dieser rauchende Altar (bei Enrip. 
Suppl. 65 werden die &viiiX( i del^invgoi genannt) die Thymele 
gewesen sei. 



Das hatte Hr, W. p. 24. mit den vorhia angefiihrten Worten ge- 
than: „Das lasst sich sehr wohl aoaehmen, ja eia solcbes Verfahrea ist 
offenbar das allereiafachste/^ Widersprecheod ist das p. 26. io der An- 
merkung Vorgetrag^eoe. 
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Und wenn der Verf. p. 25 in Bezug auf seine eben vorge- 
tragene Ansiclit sagt: „0b diese Angaben auf vollwicbtiger^ ge- 
schicbtlicher Ueberlieferung beruben, oder ob sie nach Mafsgabe 
des in epSterer Zeit Gebrauchlicben erfunden sind, ist in Betreff 
des eben Bemerkten Yollkommen glcicbgultig : Jedenfalls aber 
haben sie eben so viele Glaubwurdigkeit in historiscber Beziehung 
als die anderen auf die Anfdnge der dramatischen Kunst bezug- 
lichen Notizen, die des Euanthius und die von dem Pollux mitge- 
theilten, mit welchen sie sich sehr wohl zusammcnstellen lassen'', 
so scheint es rair, als wenn der strenge Beurtbeiler Anderer sich 
selbst die Sache doch etwas zu leicht machte. 

Wenn wir daher auch gern die von Hrn. W. vorgeschJagene 
Erklarung der Stelle in Etym. Magn. und Suidas als begrundet an- 
erkennen und diese Entdeckung als einen Fortschritt in der Unter- 
sychung fiber die Thymele willkommen heifsen, so werden wir 
doch immer fur die ersten Anfange der Tragodie und Komodie die 
Bedeutung der Thymele als eines Altars feslhalten mussen, die 
erst dann der zweiten Bedeutung Platz machte, als der Altar aus 
dem fur die dramatischen Darstellungen bestimmten Baume 
verschwand. Mir wenigstens scheint an der Richtigkeit dieser 
Ansicht um so weniger gezweifelt werden zu durfen, als 
Pollux Onomast. IV. 123. diese doppelle Bedeutung des Wor- 
tes Thymele ganz deutlich rait den Worten ausdruckt: ds og- 
XildTQa Tov xoqoVj iv ^ xal d-Vfi^Xtj sits ^ijiicc ov(fa elrs 
^o)(i6gj die so am Besten ihre Erklarung findet, wenn wir beide 
Bedeutungen als gleich berechtigt fur verschiedene Zeiten anneh- 
nien, so dass Scofiog (Altar) die urspruogliche Bedeutung, fifjfia 
(Tritt, Gerust) die von Hrn. W. entdeckte spatere Bedeutung 
bezeichnet. Wann aber dieser Altar aus der Orchestra verschwun- 
den, und von welcher Zeit an die Thymele nichts Anderes ge- 
wesen sei, als das Geruste, auf welchem fruher der Altar ge- 
standen, und welches von den Choren zur Auffuhrung ihrer Tanze 
benutzt wurde, das konnen wir fiir jetzt nicht bestimmen, und 
bleibt also eine Lucke, die auszufullen entweder dem glucklichen 
Fundc irgend einer verborgenen Stelle, oder dem Scharfsinn eines 
Gelehrten uberlassen bleiben muss. Nicht unwahrscheinlich ist 
es jedoch, dass er bald zu der Zeit entfernt worden ist, wo 
die Beziehungen der Tragodie und Komodie auf Dionysos all* 
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malig in den Hintergrund traten, und in der Tragddie das grofse 
voile Gebiet der Mythologie, in der Komddie die Politik den Gott, aus 
dessen Cultus die Festspiele hervorgegangen waren, zuruckdrangte. 

Ich will es dem Hrn. Yerf. nicht zu hoch anrechnen, dass er, 
von seiner Entdeckung eingenommen, bisweilen, wie wir gesehen 
haben, die Unbefangenheit seines Urtheils eingebufst hat. Denn 
wenngleich die Wissenschaft mit Recht auf die strengste Unpartei- 
lichkeit und Selbstverleugnung Ansprach macht, so liegt doch die 
Gefahr so nahe, dass selbst bei dem reinsten Streben Keiner sich 
vor ihr sicher glauben darf. Hatte nur Hr. W. dies selbst er- 
kannt, und dessen sich bewusst, um so vorsichtiger und gewissen- 
hafter die Resultate fruherer Forschungen gepruft, anstatt dicta- 
torisch iiber sie abzusprecben und in etwas vornehmer Weise der 
mehr oder weniger begrundeten Ansicht Anderer die bloDse sub- 
jective Meinung mit einem: „Es ist sonderbar'S „es liegt 
ganz klar vor'S „es ist eine entschieden falsche Auf- 
fassung'S ,,es klingt sehr seltsam^S „es liegt auf der 
Hand'* entgegenzustellen. Nicht selten kann man sich dabei 
des Verdachtes nicht erwehren, dass Hr. W. trotz seiner eigenen 
besseren Einsicht widersprocben babe, um eine Lieblingsmeinung 
nicht aufopfern zu durfen. 

Da Jeder uber das, was er gewollt hat, selbst am Besten 
Rechenschaft zu geben im Stande ist, so will ich mich bei Be-- 
grundung dieses Urtheils auf solche Beispiete beschranken, die sich 
auf meine eigenen Behauptungen beziehen. 

Von der Stelle bei Phrynichus p. 163. Lobeck: &VfA4liiv: 
Tovro ol fjbev aQx^tot dvzl tov d-txflccr ixid'WV • ol de vvv inl 
%ov TOTTOV iv Tto ^eatQMj sv 60 avX^tal xal Xi&aQ(pdol xai %qa- 
Y^xol dyfavl^ovrai. 2v iJbivtot sv^a ^iv xwpmdol xai TQa- 
}^a)doi &Y(aviioVTm Xoyetop sqstq^ Sv&a di ol avkfjzal xai ol 
Xoqoi OQX^OTQaPj ^ I4y€ di S-vfi^Xfp^. sagt Hr. W. p. 16. „Es 
ist eine entschieden falsche Auffassung der Stelle, wenn Sommer- 
brodt S. XUI. die Ansicht hegt, dass Phrynichos in den auf das 
erste dycovi^oPTai folgenden Worten, von av fisvvoi' bis zu Ende 
angebe, quae antea fuerit ratio." Die Stelle heifst: ol di vvv 
ini TOV TOTtov iv r(S d'satqm^ iv o) avkfjrai xai x.tS-a^ 
q€p6oi xai tQaymoi aywvitovtat. Dieser Ort (roTTog) ist, da 
in der r5mischen Zeit die Orchestra den Senatoren eingeraumi 
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war, kein anderer, als die Scene, welche bei den Romern Scbau* 
spieler and Musiker vereinigte, wSbrend bei diesen die thymelici 
Ton den scaenici getrennt waren. Wenn er nun hinzufugt: av 
Ibivvoi X. r. A., so kann nur von der Zeit die Rede sein, wo die 
Orchestra fur den Chor^ die Buhne fur die Scbauspieler, also noch 
nicbt, wie spater, fur jedwede Kunstleistung verwendet wurde, d. h. 
Ton der alteren griecbischen Zeit. Dass er sicb mit dem Zusatze 

leye d-vfitil^p gegen den Ausdruck S'viisXr] zur Bezeich- 
nung des Tanzplatzes hauptsachtich aus sprachlichen Grunden 
erklart, wie Hr. W. sagt, daruber kounte wohl kein Zweifel sein. 
Aucb ich babe es nicbt anders gefasst, wenn icb es aucb aus- 
drucklich zu bemerken nicbt fur notbig hieit; denn ich batte die 
Stelle nur zu dem Zweck angefubrt, urn zu zeigen, dass der Name 
Tbymele und Orchestra identisch in der spateren r5mischen Zeit 
aucb zur Bezeichnung der Bdhne gebraucbt worden sei. Die 
letzten Worte aber: „Das Wort S'VfieXij kommt im Gegentbeil 
zur Bezeichnung des Platzes im Griecbischen Tbeater, wo die 
Musiker und Chore auftraten, bei den bis jetzt erhaltenen Schrift- 
stellern frflher vor als das Wort oqx'qaiqa,^' beweisen nicbts gegen 
mich. Die altesten Stellen, in welchen das Wort S-Vfi^lfj vor- 
kommt, sind sammtlich Diehterstellen. Dass aber Dichter das 
Wort S-vfiiXti dem prosaischen oQxritSxqa vorgezogen baben, ist 
nicbt zu Terwundem. 

Ein noch auffallenderes Beispiel, das uns zugleich den Kampf 
der vorgefassten Meinung mit der richtigen Erkenntniss recht an- 
schauiich darstellt, giebt Hr. W. p. 19, Anmerk. 51. Ich batte 
in meiner Abhandlung darzustellen gesucht, dass der Begriff der 
Tbymele sich allmalich erweiterte und nicbt mehr bios den Altar, 
sondern den ganzen Platz, auf welchem der Altar stand, bezeich- 
nete. Hr. W. sagt daruber: „Es ist sonderbar genug, wenn S. 
fortfahrt: Jam Tero latius patere coepit tbymelae significatio. Ne- 
glecta enim arae significatione, tbymele, quod ara ilia princeps 
erat orchestrae locus, pro ipsa orcbestra dicta est. Aucb wir 
wollen nicbt durchaus in Abrede stellen, dass die Tby- 
mele des Theaters eine gewisse Heiligkeit vor anderen Tbeilen 
desselben vorausgebabt babe, und halten es fur wahrscbein- 
lich, dass auf ibr vor Anfang der Schauspiele dem Dionys ge- 
wisse Opfer dargebracbt wurden; zweifeln aber gar sehr, 
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ol) dicse Opfer als so wicbtig erschieDen seien, dass man von ihnen, 
in dem fiir die Auffuhrung von Schauspieleo errichtetcn Gebaude, 
selbst auf die Orchestra ini weiteren Sinue des Wortes die Be- 
zeichnung als „Opferplatz" ubertragen babe." Hat dieser so 
ganz unbegrundet hingestellte, durcb die vorhergehenden Zuge- 
slandpisse sogar schon im Voraus beseitigte Zweifel irgend eine 
Bedeutung? Heifst das wobi etwas Anderes, als: S. bat zwar 
Recbt, aber ich darf ihm das Recht nacb meiner einmal aufge- 
steilten Behauptung nicht einruumen? 

P. 25 Anmerk. 76 beiljst es; „Nur hiite man sich bei der 
Zusanimensteliung der Stellen tiber die d-viA^lij als tqaneZa mit 
der des Euanthius davor, anzunebmen, dass der Urheber der in 
jener gegebenen Nacbricht ganz dasselbe ausdrucklich im Sinue 
gchabt babe^ vvie der, von welchem die in dieser beGndliche her- 
ruhrt, und woiie vor Allem niclit die raucbenden Altare, um >velcbe 
sich ja aucb die Chore bewegt baben sollen, mit der Tbymele, 
auf welcber die Sanger standen, voUig gieicb stellen, wie Som- 
merbrodt S. 17 Ibut/' Das kbngt, als wenn Hr. W. im aus- 
scbliefslicben Besilze der Wabrheit ware, obne jedoch befugt 
oder Willens zu sein, die Qucllen seiner richtigeren Einaicht naher 
anzugeben. So lange es Hrn. W. nicht moglich ist, zu beweisen, 
dass die arae fumantes, urn welche in den eroten Anfangen der 
Komodie und Tragiidie die Chore in Begleitung des Flotenspielers 
sich bewegt haben, verscbieden sind von dem Altar des Dio- 
nysos, welcher Tbymele genannt vvorden ist, so langc wird sich 
der Unterzeichnete nicht von der Ueberzeugung abbringen lassen^ 
dass die Tbymele in den altesten Zeiten des Theaters den Altar 
bezeicbnet habe, um vvelcben die Chore tanzten. Hoffentlich 
wird aucb von Anderen die Warnung so lange unberucksichtigt 
bleiben, als sie nicht begrundet ist. Freilich fahrt der Verf. fort: 
„dass es falscb sei, die erst genannten Stellen mit der des Pollux 
zu identificiren, ist schon oben S. 23 bemerkt'S woraus man 
schliefsen konnte, dass wirklich dort bereits ein Beweis gefubrt 
worden sei. AUein wir finden dort nur Folgendes: „Man identi- 
ficirt diese Nacbricht mit der bei dem Pollux vorkommenden, nach 
welcher vor dem Tbespis Einer auf den Tisch, Eleos „Anrichte" 
genannt, gestiegen sei und den Choreuten geantwortet habe. 
Aber dort ist ja von Sangern, hier yon Scbauspielern 
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die Rede'^ Selien wir zu, welches Gewichl dieser Eiuwand 
hat Ersleus: Wober weifs llr. VV., dass hier voa Schauspieiern 
die Rede ist. Im Texle steht nur; iksoc ^' vQccTie^a dg- 
Xa*a> iff' Qiantdoq tig ava^dq loig xoQhviaXg 

unqezqivaio, Docb selbfit davon abgesehen, ist es dem Verf. nach 
alleo den erschopfeoden Erurterungeu vou K. F. Hermann und 
Andern enlgangen, dass es vor Thespis, — von dieser Zeil ist 
ausdrucklicli die Rede — keine Schauspieler gab, und das5 die 
Anfange des drainatischen Dialogs aus dem Chor selbst heryorge* 
gangen sind? 1st dies aber der Fail, wie es uuzvveifelhaft fest- 
stcbt so kaun von einem Gegensatze der Choreuten und Schau- 
spieler in der Zeit vor Thespis nicht die Rede sein. Der von Hrn. 
W. geltend gemachte Grund erweist sich also als unhaltbar, und 
mit ihm zugieich auch die von dem Verf. Anmerk. 76 vorge- 
scldagene Erklarung: „Dafui* kann man aber dieselben^ gluube ich, 
aalserst passend zusammenstellen. Die ersten Anfange des 
Scbauspiels bestanden darin, dass man auf der Thymele dem Dio- 
nysos Gesanga anstimmte. Aus diesen Sangern giug der Chor der 
eigentlichen Schauspiele hervor. Dann trat einer auf den (von 
der Thymele getrennten) Opfertisch, der den Choreuten antwor- 
tete: der erste Hypokrit, freilich ganz aus dem Stegreife und 
nicht auf der eigentlichen Buhne, die sich erst allmaiich aus dem 
iXsog entwickelte; daher die Sache auch in die Zeit vor dem 
Thespis gesetzt wird, dem man die Einfiihrung eines (im Sinue 
der ausgebildeten dramatischen Kunst so zu nennendt;n) Hypo- 
kriten zuschrieb.'' Auch hier bemerkte der Verf., wie man aus 
der Parenthese erkenncn kann, das Missliche seiner Ansicht. Er 
wusste, dass sie mit den Zeugnissen der Alten im Widerspruche 
steht. Urn den Einklang herzustellen, nimmt er zu der Annahme 
seine Znilucht, dass es vor Thespis zwar Scliauspieler, „aber 
nicht im Sinne der ausgebildeten dramatischen Kunst so zu nen- 
nende" gegeben babe. Welcher Art aber sind dergleichen Schau- 
spieler? Wir erfahren nur, dass zuerst der Chor allein diedqa- 
fAdctt^Vj das heifst, dass zuerst nur die Choreuten den dramati- 



') Diogen. Laert. 111. 56. Sansg to naXaiov h TQctyt^la nqo- 
TiQov fjtkv fxovog 6 x^Qog die^iiafxdriCev, vaxegoy dt Sianig eva vnoxQizrjv 
i^€VfJ€V vTtkq tov 6taff>tnttV6a-&M ibv xoqov. 
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scben Dialog fuhrten, und erst von Tbespis an ein Schauspieler 
hinzulrat. Waren also die Personen des Dialogs keine wirklicheD, 
„iin Sinne der ausgebildeten dramatischen Kunst so zu nemieii* 
den'' Scljauspieler, was anders konnten sie sein, als Choreuten? 
Die Behauptung des Hrn. W. entbehrt demnach jeder Stutze, und 
man darf wohl mit Recbt annehmen, dass die ganze Uypothese 
von Hrn. W. nur deshalb aufgestellt worden ist, weil er sich einmal 
yon der vorgefassten Meinung nicht trennen woUte, die rauchen- 
den Altare, urn welche die Chortanze in alten Zeiten sich bewegt 
haben, seien durchaus verscbieden von dem Altar des Dionysos, 
welcher Thymele biefs. 

Je bereitwilliger icb den durch Hm. W. berbeigefubrten 
Fortschritt in der Untersucbung uber die Thymele anerkannt 
habe, desto unbedenklicher v/ird man mir hoffentlich glauben 
dass es mir bei dem ausgesprochenen Tadel lediglich urn die 
Sache zu thun gewesen ist, die nach meiner Ueberzeugung auf 
Zeugnisse des Alteilhums begrundet, ich nicht wieder durch 
eine Autoritat wie die des Hrn. W. in Zweifel gestellt sehen 
mochte. 

Indem ich noch auf die sehr beachtenswerthen Erdrterungen 
des Hrn. Verf. uber Lage, Gestalt, Hohe, Umfang und Flachen^ 
Inhalt der Thymele aufmerksam mache, schliefse ich ineioe Be- 
urtbeilung mit einer kurzen Uebersicht der Sachlage, in welcher 
sich jetzt die Streitfrage uber den scenischen Gebrauch 
des Wortes Thymele befindet. 

Thymele war in den Anfangen der dramatischen 
Kunst ein Altar des Dionysos in der Orchestra, um 
welchen der Chor sich bewegte. Allmalich ver^r 
schwand der Opferaltar aus der fur den dramatischen 
Chor bestimmten Orchestra; der Name Thymele 
aber blieb zur Bezeichnung des Gerustes, auf 
welchem der Altar gestanden, und auf welchem 
nach wie vor der Chor seine Tanze auffflhrte. 
Endlich brauchte man das Wort uberhaupt fur 
jedes Geruste, namentlich fur die zu musikali- 
scben oder dramatischen Auffuhrungen benutzten, 
woher es k9im, dass im r6mischen Theater, in wel- 
chem die Orchestra den Senatoren eiinge^'aumt wor- 
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den war und seine fruhere Bestimmung ganz verloren 
hatte, selbst die Scene niit dem Namen „Thymele'' 
bezeichnet wurde. 



1. Das Theater ia seiner wi ssenschaftlicheo und nationalen 

Bedeutnng und Behandluog. Ein Beitrag zur Kunde und Wiir- 
digung des Theaters, von Benno Rauchenegger, Leipzig, Serig. 1845. 
Gr. 8. 1 Thlr. 16 Ngr. 

2. Der Sonntag, das Theater uad das Sonntagsthea ter, mit 

besonderer Beziehung auf Basel. Eine historische Darstellung 
von Dr. fF, T. Streuber, Cand. TheoL. Privatdocent an der Univer- 
sitat zu Basel. Ziirich, Meyer u. Zeller. 1846. 8. 12 Ngr. 

Der sichtbare Verfall unserer Buhne und das Bestreben, ihr 
wieder aufzuhelfen, hat zu erneuerter Betrachtung der Geschichte 
des Theaters VeranlassuDg gegeben. Die Auffuhrung der Anti- 
gone (1840) brachte auch dem grofsern Rreise der Gebildeten 
das AlterthuDi naher und rief das Bedurfniss hervor, sich mit 
dem Entwickelungsgange der dramatischen Kunst genauer bekannt 
zu maehen. Von da an sind, nachdem seit A. W. Schlegel's 
Vorlesungen eine lange Beihe Jahre verflossen war, mehre gro- 
fsere und kleinere Abhandiungen theils Qber die Zustande der 
griechischen Buhne, theils uber das Verhaltniss des alten Theaters 
zum neuen, in knrzen Zeitraumen nach einander erschienen. 

Je emster, grundiicher und wissenschaftlicher diese Unler- 
suchungen sind, desto mehr Dank haben wir einst von der Zeit 
zu erwarten, wo sich endlich wieder der Genius der deutschen 
Nation zu schopferischer Kraft erheben wird. Eher freilich ist 
an eine Wiedergeburt der deutschen Buhne, an eine Zunahme 
ihres Einflusses auf Sittlichkeit und Nationalitat nicht zu den-- 
ken. Aber wir arbeiten dieser einstmaligen Erhebung vor und 
erfullen so die Aufgabe, die uns allein in diesem kritischen Zeit- 
alter zu losen gestattet ist, indem wir durch allseitige Erkennt- 
niss der fruhem Zustande die Bedingungen darlegen, welche der 
dramatischen Kunst in ihrer Entwickelung durch das Yolk und in 
ihrem Einflusse auf das Yolk sich forderlich oder hinderlich ge- 
zeigt haben. Wissenschaft und Leben treten auch bei dieser 
Frage, wie bei so vielen andern, die jetzt die Gemuther der 

J. Sosunerbrodi; Scoenica. 7 
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Henschen beschaftigen, einander naher. Denn dass zur Beant- 
wortung derselben mehr gehdrt, als ein inhalts- und bodenloses 
Bin- und Herreden, fangen selbst diejenigen an einzusehen, welche 
fruher der strengen Wissenscbaft nicht gunstig gesinnt waren. 
Was sonst als unfnicbtbares Wissen eines Antiquars veracbtlich 
bei Seite gesetzt wurde, kommt jetzt allmalich zu seinem Recbte. 
Man sieht ein, dass es dem Leben doch nicht so fern stebt, als 
man gew5bnlicb meinte, dass obne Kenntniss der Vergangenbeit 
kein Verstandniss der Gegenwart und Zukunft mdglich ist, und 
knupft wieder freundlicher mit den Studien an, welche die Ueber- 
restc der Vorzeit zu bewabren und das Gedachtniss der Ver- 
gangenbeit lebendig und frisch zu erhalten bemuht gewesen sind. 

AUein ein solches Verhaltniss bleibt unzuverlassig und trilge- 
risch, so lange es nicht aufricbtig und innig ist; and es genugt 
keineswegs^ aus dem grofsen Gebiete bier und da einzelne Bruch- 
stucke auszuwablen, das so gewonnene Material nacb Willkur vor- 
gefassten Lieblingsmeinungen anzupassen und mit ibnen wohi oder 
ubel zu einem Ganzen zu verbinden. Sind dergleicben Arbeiten 
nur fur den Alles verscblingenden Heifishunger Solcber bestimmt, 
die eben nur unterbalten sein woUen, so durfen wir sie billig 
ibrem Scbicksal uberiassen. WoUen sie jedoch das Bedurfniss der 
Gebildeten befriedigen, so ist es Pflicht, daruber zu wacben, dass 
die aufricbtig nach Belebrung Strebenden nicht durch falschen 
Glanz von Gelehrsamkeit getauscht und irre gefuhrt werden. 

Hr. Rauchenegger spricht sich fiber die Aufgabe, die er sich 
gestellt, und fiber die Verbaltnisse^ unter denen er an ibre Lo~ 
sung gegangen, S. XI der Vorrede in folgender Weise aus: „Das 
Werk macht keinen Ansproch auf VoUstandigkeit und noch weni- 
ger auf Gediegenbeit. Eine Wissenscbaft, die langer als zwei- 
tausend Jabre verkannt war, bat in ibrer Erforschung und Wie- 
dereinffihrung zu viel Schwieriges und die Mittel, die einem sol- 
chen Unternebmen in einer kleinen Provinzialstadt gereicht wer- 
den k5nnen, sind zu bescbrankt, als dass diesem Werke gleich 
bei der ersten Bearbeitung jene Ausbildung gegeben werden 
konnte, die der gegenwartige Stand der Wissenschaften und 
Runste erfordert. Yor Mem ist es der grofse natiomle und 
mssenschaftliche Zweck^ fur toekhen dieses Werk bestimmt ist.'' 

So sebr diese Erklarung zu nachsicbttger Beurtbeilung auf- 
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fordert, so aufrichtig wir bedauern, dass der Verf. nicht durch 
gunstigere VerhSItnisse bei seinein Unternehmen unterstutzt wor- 
den ist, so darfen wir doch nicht verschweigen, da doch das 
Bach, wie schon der Titel bezeugt, darauf Anspruch macht, das 
Theater in seiner wissenschaftlichen und nationalen Bedeutung 
darzustellen, dass dieser hohe Zweck, den der Verf. ror Augen 
gehabt hat, vOllig verfehlt scheint. Der Hauptgrund dieses Miss- 
lingens liegt zunachst in der Vemachlslssigung fast aller neuern 
Ersdieinungen auf diesem Gebiete. Wer einen Theil der Wis* 
senschaft weiter zu fuhreo Kraft und Lust in sich fuhlt, von dem 
darf man vor alien Dingen verlangen, dass er sick mit den fruhern 
Leistungen auf dem zur Bearbeitung gewablten Felde vertraut 
gemacht hat. Geht er ohne diese Vorstudien ans Werk, so 
unternimmt er im besten Falle etwas Ueberflussiges und ver- 
schwendet Krafte, die nutzlicher Terwendet werden konnten. 
Nicht geringere Schuld tragt desVerf. durchaus unkriti^ches Ver- 
fahren, das er bei Benutzong und Verarbeitung des ihm zu Ge- 
bote stehenden Materials angewendet hat. 

Wie ungrundlicb, unklar und ungeordnet des Verf. Unter- 
suchungen sind, wie tief sie fast durchgangig unter dem jetzigen 
Standpunkte der wissenschaftlichen Forschung stehen, wird aus 
einer kurzen Inhaltsangabe hervorgehen, in der ich Hrn. R. so 
viel als moglich mit seinen eigenen Worten einfubre, urn zu- 
gleich seine Behandiungs- und Ausdrucksweise recht ansdiaulicb 
bervortreten zu lassen. Etwas zur Widerlegung anzufiihren, ist 
grofstentheils unndthig, well, wer nur einigermaCsen auf dem 
Felde der scenischen Alterthumer heimisch ist, die Fehler und 
Mangel ohne Weiteres wahmimmt. 

Der erste Theil (S. 1 — 54) handelt vom griechisdim Theater. 
Weil „die Entstehung der dramatischen Erscheinungen mit der 
Religion nahe Yerwachsen ist,'' so halt der Verf. es ftr nothwen- 
digy „fur eine bessere DeuUichkeit eine kurze Uebersicht der 
Entwichelung und Fortbildung religioser ZustSnde in Hellas vor- 
auszuschicken." Diese Uebersicht ist auf etwa 70 — 80 Seiten 
enthalten. S. 78. 79, wo er auf die Tragodie zu sprechen kommt, 
heifst es: „Die Auszeichnung des Archilochus und das, was von 
den Dichtern jener Zeit bekannt geworden ist, mag die Erschei- 
nungen der Aoiden zu Elis auch TonSeite der Geschichte bekraf-^ 

7* 
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tigen. Die Gesange dieser Aoiden nannte man Tragddien, Bocks- 
gesange, Bocksoden, oder eigentUch im Sinne unserer fruhern 
Erklarung der symbolischen Bedeutung des Bockes Kdoigsoden 
Oder Kdnigsgesange." Weiter unten: „Neben der Ode bestand 
hier lange Zeit noch in der Weise, wie wir fruher vom Heroen- 
opfer berichteten, der Hymnus, und dieser ward sogar meistens 
Yon einem andern Sanger verfertigt und als Gegenstand des Wett- 
kampfes Yorgetragen. Erst als die Tragodie in die lebendigsten 
Formen der Darstellung ubertrat, bildete sich auch aus dem Hym- 
nus der Chor als unmittelbare Eundgabe und als Ausdrack des 
Volksgefubls bei Handlungen und Schicksalen seines Heroenge- 
schlecbts/' 

Bis auf Thespis gingen keine bedeutenden Veranderungen 
mit der Tragodie Yor. Die auf ihn bezugliche Stelle aus Herat 
de arte poeU 276, Ignotum tragicae genus invenisse Camenae etc. 
ubersetzt Hr. B.: „99^ine (bisher) unbekannte Art der tragiscben 
Muse soil Thespis erfunden und seine geistigen Producte auf 
Wagen gefuhrt haben, wo sie Yon Hefengeschminkten Yorgetra- 
gen und mit Action begleitet wurden/'" „Thespis aus Ikarien 
war also nicht der Erfinder der Tragodie selbst, sondern einer 
bis auf seine Zeit unbekannten Gattung (Cic, de amicit,: Con- 
itantes eligendi amtci, cuius generis magna pentiriajj deren 
Unterschied darin bestand, dass sie Yom Wagen berabgesprochen 
und mit Action begleitet wurde {et flaustris vexisse, nahere Er- 
klarung dieser Erfindung)." Wie tief der Verf. in das Wesen der 
Trag5die eingedrungen, zeigen folgende Bemerkungen S. 82. 83: 
„Die Trag5den waren da, zwischen der Begierung und demVolke 
nach den sittlichen Grundsatzen der Heroenzeiten zu Yermitteln, 
die Begeln fur das Leben im StaatsYcrband zu geben und durch 
die lebendige Darstellung der Heroen und ihrer V5lker zu Yeran- 
schaulicben/' „Es ist klar, dass die Trag5die um so gediegener 
ist, je h5her der Heros in jeder Hinsicht gehalten ist/' -Von 
Aeschylus und Sophokles, dessen Antigone eine ausfnhrlichere 
Beurtheilung erfahrt, handelt der Verf. S. 84—108. Ueber das 
Verhaltniss des Aeschylus zu Sophokles heifst es S. 87: „Die 
schdnen Tage des Buhmes unseres Dichters und der Glanz so 
vieler poetischer Siege — Alles dieses sollte an einem Tage Ycr- 
dunkelt werden. Aeschylus, der, seiner kriegerischen Thaten in 
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den Schlachten bei Marathon, Plat§a imd Salamis nicht zu ge- 
denken, sich ein Denkmal unter seinem Volke gesetzt hatte, der 
zugleich Schdpfer und Furst der trag5discben Buhne seiner Zeit 
war, — er sank an einem Tage von der H6he seines Ruhms 
herab, gestdrzt von dem grdfsten Genie seiner Zeit, dem jungen, 
kaam 27jahrigen Sophokles/' Die grdfste Unkenntniss selbst in 
sprachlicber Hinsicht legt der Verf. in der Abhandlung fiber die 
Antigone an den Tag. Was filr eine wunderliche Ansicht hat er 
z. B. Yon den „4jonen/" „Wir haben nun bisher,". sagt er S. 
95, .,zwei Krafte im Widerstreit gesehen, beide gefufst auf mora- 
lischem Boden, und das ist Eine der Vollkommenheiten dieser 
tragodischen Schopfung. — Die Grundsatze, die Rolle der Anti- 
gone, bilden hier das, was man in der Theorie den Protagon 
Oder Vorkampf, den Trager derselben Protagonistes oder Vor- 
kSmpfer nannte; ebenso bildet Kreon den Deuteragmistes, Es ist 
kein Zweifel, dass wenn wir die Aufgabe des alten Trauerspiels 
nach den Erklarungen unserer heutigen Theorie bestimmen, die 
yorliegende Tragodie durch obige zwei Agonen geschlossen wer- 
den konnte." — „Allein Kreon's Macht steht mit dem Schlusse 
jenes'^ (des dritten) „Akts in so schroffen Formen da, dass sie 
jede sittliche Ansicht fiber Gerechtigkeit verletzt." — ,,Dieses nun 
zu beseitigeu und allseitig versohnende Formen zu wecken, er- 
scheint ein Tritagon, die Liebe, und als der TrSger derselben der 
eigene Sohn des Kreon/' Die Rolle der Ismene ist nach des 
Verf. Meinung (S. 98) ein Parachoregema. „Das Beispiel eines 
Parasceniums dfirfte sich in der Rolle des Wachters in unserm 
Trauerspiele finden. Ohne irgend einen sittlichen Einfluss auf 
die Agonen im Verlauf der Handlung zu fiben, zeigt er sich doch 
gleich anfangs in einer Stellung, die es wahrscheinlich macht^ 
dass er bedeutsamer, ja selbst als Agon einzugreifen bestimmt 
ist. Allein der Chardkter des Protagon verweist ihn fur immer 
vm der Scene,^^ Dass das Alles y5llig aus der Luft gegriifen, und 
weder durch Zeugnisse der Alten, noch durch Etymologic gerecht- 
fertigt ist, braucht nicht erst weitlaufig auseinandergesetzt zu 
werden. 

Ohne von Euripides noch mit einem Worte Erwahnung ge- 
than zu haben, geht der Verf. S. 108 pl5tzlich auf die Lenaen 
und auf die Komodie fiber. Die Erklarung des Yfories KomOdie 
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und die Auseinandersetzung, in welchem ZusamiDienhange die Ko- 
modie mil den Lenaen stehe, moge bei dem Verf. nachlesen, wem 
es Vergnugen macht, den Manipulationen einer etymologischen 
Taschenspielerei zuzuschauen. Ich fuhre nur den Schluss des 
Abschnittes an, um zugleich ein scblageudes Beispiel von dem 
schwulstigen Stile des Verf. zu geben. S. Ill: „Diese Eigen- 
thumlichkeiten nun fasste man alle in einem einzigen Wortbe- 
griffe zusammen und bezeichnete diesen mit iedS^o^ — ein Aus- 
druck, den wahrscheinlich die landliehe Yersammlung, der Ernte- 
charakter des Festes und der Frohsinn der Feier bestimmten, 
sodass TQv^ nur den fliissigen Opfertheil, xcofiag aber den Geist 
der Festlichkeit ausdruckte. Und da dieser letztere hier aus der 
eigenthumlichen Erscheinung und dem Willen des Bacchus her- 
verging, so trug er in sich selbst ein Leben, dessen Yoranstellung 
bei Bezeichnung des Festes jedenfalls geeigneter war, ate die 
Geltendmachung von tqv^ und des mit diesem verbundenen Ge- 
dankens.'' Es folgt nun die Geschichte der Komodie bis auf 
Aristophanes, den er gegen „die Beschuldigung der wenigenAch- 
tung vor den Gottern, gegen die Anklage obsconer und unsitt- 
licher Aeufserungen, gegen den Vorwurf der Veranlassung zum 
Justizmorde an Sokrates vertheidigt" und (S. 121 — 134) zur 
VervoUstandigung der Charakteristik die Zergliederung des Plutus, 
des „schdnsten Lustspiels'' der mittlem Komodie, „die so viel 
von der Freiheit der alten verloren hat, dass sie uns nicht mehr 
anstofsig sein kann, und doch so viel von der fruhern Eigen- 
thumlichkeit behalt, dass sich in ihr der Geist und die Form 
der classischen Komodie der alten vertreten sieht/' S. 134. 135 
enthalt eine Episode uber die aufsere Form der Darstellungen : 
„Nachdem beide (Lustspiei und Trauerspiel) von ihrem Wagen 
heruntergestiegen waren, mussten sie eine h5lzerne Hutte betre- 
ten, die inwendig an dem Platze, wo die Schauspieler auftraten, 
nur eine gerustartige Erhohung hatte." 

S. 135 „kehrt er zuruck zur Feier der von Melampus ge- 
stifteten Bacchusfeste*' und zu der „Satire'S von deren „argerlich^ 
Bestimmung'' er schon fruher gesprochen hat. S. 141 kommt 
der Yerf. auf Euripides und die folgenden Tragiker, dann wieder 
auf die spatern Komiker zu sprechen, und schliefst S. 147 den 
ersten Uaupttheil mit einigen Bemerkungen uber das Theorikon, 
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uber die Rechtsverbaltnisse der Dichter und Schauspieler in Grie^ 
chenland u. dergl. m., in denen groDsentbeils lingst beseitigte 
Irrtbumer wieder aufersteben. 

In abnlicber unkritiscber Weise ist aucb der zweite Theil: 
^Rdmische SchauspieW (S. 154 — 195) bebandelt. Die freilich 
sparlichen Arbeiten der Vorganger sind aucb bier fast ganz unbe- 
rucksichtigt geblieben ; das Material ist nirgend aucb nur einiger- 
mafsen voUstandig gesammelt, gescbweige denn ubersicbtlicb ge- 
ordnet und verarbeitet. Die Citate der Quellen geben gew5bnlich 
nur Namen und Werk des Scbriftstellers an, obne nabere Be- 
zeicbnung der Stelle, ganz in der Weise des vorigen Jabrhunderts, 
dem des Verf. Bucb uberbaupt mebr angeb5rt als dem unsrigen. 
Das meiste Eigentbumlicbe ist nocb in dem Abscbnitte uber die 
recbtlicben Verbaltnisse der Scbauspieler im rdmiscben Reicbe 
entbalten, wenngieicb aucb bierbei des Verf. Mangel an Krltik 
hervortritt. 

Dass nacb so ungenugenden Vorarbeiten aucb der dritte 
Tbeil: ^.Das deutsche SchauspieV\ misslingen, und also „die 
Hauptfrage des ganzen Bucbs'^ ungel5st bleiben, und „der grofse 
nationale Zweck'^ des Verf. verfeblt werden musste, ist naturlicb. 
Nacbdem der Verf. sicb darfiber beklagt, dass ein deutscb natio- 
nales Scbauspiel bisber nicbt gedieben, dass man selbst nacb 
Lessing durcb die Philosopben verleitet, die Wirklicbkeit und das 
praktische Leben verliefe, um in einer denkbaren Vi^elt und in 
der dramatiscben Scbaustellung der Tbemen einer philosophischen 
natura naturans und natura naturata die Krafte zu ermuden und 
zu zersplittern'* (S. 198), madit er selbst Vorscblage, wie diesem 
Uebelstande abgebolfen werden konne, indem er zuerst folgende 
drei Haupterfordernisse einer deutschen Nationaltragddie aufstellt: 
1. Die Wahl eines hUtorisch deutschen Stoffes, II. Die EinfMrung 
deutscher FUrsten und Heroen. III. Die Anwendung des Chore dk 
Reprdsentattan des Yolkes. Vi^as den ersten Punkt anbetrifft, so 
geben wir dem Verf. obne Weiteres Recbt. Den zweiten balten 
wir fur unnotbig, weil er bereits in dem ersten entbalten ist. 
Wenn aber Hr. R. die Anordnung eines Cbors als Reprasentation 
des Volks verlangt, so muss das in Verwunderung setzen bei 
dem Verf., der die Notbwendigkeit erkannt bat, sein ganzes Ge- 
baude auf bistoriscbem Grund und Boden aufzufubren und auf 
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die Losung der Hauptfrage fiber das deatsche Nationalschauspiel 
durch eine Uebersicht der Gescbicbte des Theaters, namentlich 
bei den Griechen vorzubereiten. 1st es ibm denn entgangen, 
dass die griechische Tragddie aufs Tnnigste mit der Bluthezeit 
der Republiken Griechenlands verwachsen ist, nnd dass die Be- 
deutung des Chors in derselben wesentlich sich grfindet auf die 
Stellung des griechischen Volks ziim Staate? Konnte es ihm ver- 
borgen bleiben, wie vollig verschieden die politischen nnd religi5- 
sen Yerhaltnisse der germanischen Welt Ton der des classischen 
Alterlhums sind? Hr. R. sagt ganz unbefangen, a]s wenn an 
einen solchen Unterschied gar nicht zu denken ware, S. 204: 
„Weil das Herrscherthum auf die Bufane gebracht wird, so for- 
dert es auch den Boden seines Seins und das Saatfeld seiner 
Handlungen, das volkliche Leben, und daher erklart sich die 
Nothwendigkeit der bestandigen Anwesenheit des Chors auf der 
Buhne." Das ware doch nur dann nothig, wenn „das volkliche 
Leben" ahnliche Berechtigung im germanischen Staate hatte und 
gehabt hatte, als bei den Griechen. Freilich mochte schwer zu 
bestimmen sein, was der Verf. unter ^volklichem Leben*' verstehf, 
zumal wenn wir mit dem eben Angefuhrten des Verf. Aeufserun-' 
gen uber die Komodie vergleichen. Auch fur sie will er einen 
Chor; nur soil er sich nicht mit politischen Angelegenlieiten be- 
fassei). „Was die vorerwahnten Freiheiten der Kom5die zu Athen 
und die von dort abgezogenen Bedenklichkeiten vor einem Na- 
tionallustspiet in Deutschland anbelangt,'' heifst es S. 209, „so 
liegt wohl schon in der Aufgabe der Nationalkom5dic selbst die 
beste Beseitigung dieser Bedenklichkeiten, denn das Nationallust- 
spiel umfasst das Yolksleben und daher darf bei einer monarch!- 
schen Regierung dasselbe nicht fiber den Bereich des Yolkslebens 
und seine socialen und sittlichen Zustande hinausgehen.'* S. 210: 
„Dass ubrigens bei uns das Heranziehen von Regierungsangele- 
genheiten in das deutschnationale Lustspiel fiberhaupt dem In- 
teresse und dem Charakter des letzten ganz entgegen ist, ist 
leicht zu begreifen." 

Ob des Verf. Vorschlage fur die Ausbildung von National- 
schauspielen praktisch ausffihrbar sind, fiberlasse ich dem Urtheile 
Sachverstandiger. Hrn. R. ist, wenn man nach seinen Ansichten 
verfahre, nicht bange um reichen Zuwachs von bedeutenden 
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KuDstlern: ,,Grofse Talente und Fahigkeiten/^ sagt er, „gedeiben 
zu jed«r Zeit, und da ihncn durch obenbesagte EinrichtUDg Ge- 
legenheit gegeben v/ird, sich auszubilden, so kann jedes Jahr 
mindestens einm Schauspieler hervorbringen , der den bisherigen 
grdfstm Kunstler zu ersetzen im Stande ist.'^ 

Ueberraschenden Aufschluss uber das, was Hr. R. seinen 
„grofsen nationalen Zweck'* aennt, gibt uns zuletzt noch die 
Art und Weise, wie er der Befurchtung entgegentritt, „da8S die 
Schauspieler, wenn sie ihre Ausbildung erhalten, sich anderswohin 
begeben, um dort h&here Besoldung zu erhalten/' „Diese Furcht 
hat keinen GruQd. Eine einfache Uebersicht der vorgezeigten 
Lehrgegenstande wird zur Genuge darlegeYi, dass die Bildung des 
Schauspielers auf nationale Zwecke gerichtet ist. Dieses gibt die 
Forderung einer genauern Kenntniss der vaterlSndischen Ge- 
schichte. Daraus geht heivor, dass auch in alien Lehrfichern dei 
Typus des Nationalcharakters vorzCiglich ins Auge gefasst werden 
muss, sodass, wenn z. B. ein bairischer Schauspieler nach Preu- 
fsen ging, er einen grofsen Theil seiner erworbenen Wissenschaft 
aufgeben, und dort sich erst wieder fdr die Zwecke des drama- 
tischen Nationallebens vorbereiten musste. Dieses ist wol so 
leicht nichf' 

Das ist also das Ziel des 232 Seiten langen Buchs uber das 
Theater in seiner wissenschaftlichen und nationalen Bedeutung. 
VYir sollen in Deutschland bairische^ hanndversche u. s. w. Nationahchau- 
spiele und hairische, hanndversche u. s. w. NatitmaJschauspieler haben, 
deren Yorbildung so wesentlich unterschieden ist, dass der eine kaum 
auf der Buhne des andern Landes aufzutreten im Stande ist! 

Nr. 2. Die Schrift von Hrn. Streuber ist durch die in Basel 
seit 1842 eifrig behandelte Streitfrage hervorgerufen worden, ob 
Theatervorstellungen am Sonntag zu gestatten seien. Eine im 
November 1842 eingereichte Petition von 250 Burgern um Ge- 
stattung von Theatervorstellungen am Sonntag war vom kleinen 
Bathe dem Justizcollegium , dem Stadtrath und dem Kirchenrath 
ubergeben und nach dem ubereinstimmenden Antrage dieser Be- 
hdrden im Januar 1843 abgewiesen worden. Im November 1845 
wendete sich der Theaterdirector von Neuem mit der Bitte um 
Bewilligung des Sonntagsspiels an die Regierung, welche „zu]etzt 
dem Gesuche unter einigen beschrankenden Bedingungen entsprach, 
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jedoch den Gegenstand des FerDern vom JustizcoUegium begut- 
achtet wissen wollte.^' Dieser Hergang wurde die Veranlassung 
zur vorliegenden Schrift. Nachdem die Sache vom staatsrecht- 
lichen, localen und reiigidsen Gesichtspunkte besprochen, bait es 
der Verf. fur nicht unwichtig, sie auch von der histarisehm Seite 
zu betracbten. Zu ^iesem Bebufe handelt er im erstm Abschnitt 
VO01 Sonntag, dem Namen, der Bedeutung und der Feier des 
Sonntags in der christlichen Kirebe bis auf Luther und tbeilt 
zuletzt die basleriscben Sonntagsgesetze von der Reformation bis 
ins 18. Jabrh. mit. Der zweite Abschnitt mit der Ueberschrift: 
>,Das Theater'^ zerlallt in zwei Theile, deren erster eine kurze 
Geschicbte des Theaters vom Ursprunge desselben bis auf die 
neuesten Zeiten gibt, der zweite verschiedene Meinungen uber 
die Sittlicbkeit des Theaters, namentlich die Ansichten der grie- 
chiscben Philosophen, die der Romer, der Rircbenvater, der Refor- 
matoren u. s. f. enthalt. Im diiUm Abschnitte wird die Geschichte 
des Sonntagstheaters von der ersten christlichen Zeit bis auf unser 
Jahrhundert fortgefuhrt. Auf S. 63 — 72 folgen Anmerkungen, in 
welchen der Verf. die von ihm benutzten Quellen und Hulfsmittel 
angibt. 

V6llig einverstanden mit dera Verf., „dass es fur die Wis- 
senschaft kerne edlere Aufgabe gibt, als Zeitfragen aus dem 
Slaube des AUtagsIebens zu erheben,^' dass uberhaupt Zeitfragen 
nicht ohne Huife der Wissenschaft befriedigend gelost und er- 
ledigt werden kdnnen, halte ich auch die Art und Weise, 
wie Hr. St. seine Aufgabe bebandelt, fur durchaus zweck- 
massig. Namentlich verdient die Klarheit, Kurze und Ueber- 
sichtlichkeit der Darstellung voile Anerkennung. So sind, um 
nur von dem zweiten Abschnitte zu sprechen, auf wentgen Sei- 
ten die Hauptmomente der Geschichte des Theaters zusammen- 
gestellt^ ohne dass ein wesentlicher Punkt ubergangen worden 
ware. Freilich hat sich bier und da eine Ungenauigkeit oder 
Unrichtigkeit eingeschlichen (z. B. S. 28 heifst es: ^^das Logeion^ 
ein spitzmnkdiger Vorsprung gegen die Orchestra zu, die Vor- 
buhne und die eigentliche Scene, welche bedeckt war, getremt 
von der Vorbuhne dureh einen Vorhang, den man nicht aufrollte, 
sondem herabzog,*^ wo abgeseben von kleinern Ungenauigkeiten 
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die Annahme eines Vorhanges auf der griechischen Buhne unbe- 
grundet ist, 

Irrthumlich ist S. 35 des Verf. Behauptung, die Mysterien 
seien in Frankreich Moralttes genannt worden. Auch in Frank- 
reich heifsen die Mysterien mysteres und waren im Besitze der 
confreres de la Passion^ zu unterscheiden von den Moralitis und 
Farces der Clercs de la Bazoche. Allein das Meiste ist mit grund- 
licher Kenntniss der neuesten Forschungen auf diesem Gebiete 
gearbeitet und grofsentheils durch die in den Anmerkungen ent- 
haltenen Beweisstellen verburgt. 

Als altesten dramatiscben Dichter von Basel nennt der Verf. 
Pampbilus Gengenbach, von welcbem drei Stucke erwahnt wer- 
den: Die zehn Alter dieser Welt 1500, der NoUhart 1517 und 
die Gauchmatt urn 1519 aufgefuhrt. Von Matth. Holzwart, einem 
Schulmeister, wurde 1571 ein hochst erg5tzliches Stuck „yon 
Konig Saul und dem Hirten David*' von der Burgerschaft auf 
dem Kornmarkt mit vielem Aufwand gespielt. Das ambulante 
Theater erscheint zum ersten Male 1602. 
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Theatri et scaenae Graecorum non minus quam Iragoediae et 
comoediae obscura sunt primordia. Nam incerta et m^, quae 
de re scaenica, qualis ante Thespidis memoriam fuerit, narrantur, 
duhia et manca vel earum rerum fides, quae de ipsius Thespidis 
et qui eum secuti sunt Phrynichi, Choerili, Pratinae aliorumque 
aetate ad nos pemnerunt. Quod quidem admirationem habere 
non potest, quoniam ipsarum quae ab illis compositae fuernnt 
fabularum, (qui quidem limpidissimus, ex quo haunatur, est 
fens) aut nulla aut levissima tantum vestigia inveniuntur. Aeschyli 
demum tarn magnified restant opera, tarn late propagata est eius 
apud yeteres fama, ut non modo ipse quid effecerit accuratius 
diiudicare liceat, sed etiam per eum pateat ad omnem Graecorum 
rei scaenicae scientiam aditus. Et de arte quidem Aeschyli miri- 
fica, de insignibus Iragoediae, quae per eum cepit, incrementis, 
de amplissimo denique et excelsissimo eius ingenio cum superiori- 
bus temporibus non defuerunt, qui dUigentius quaererent, tum vero 
hodie existunt viri summi, in quibus praeter cetera litterarum nostra- 
rum decora atque ornamenta honoris causa nomino eum, per 
quem divini illius poetae monumentis pristinum splendorem ali- 
quando restitutum iri cummaxime speramus, Godofredum Her- 
mannum. Quae quidem omnes res, cum et graviores sint et 
satis in se habeant ad cognoscendum invitamenti, multorum sem- 
per in se adverterunt animos. Contra alia, quae quamvis ilia 
quidem sint leviora, tamen et ipsa ad scaenicos poetas recte 
aestimandos sunt necessaria, nimis diu in tenebris cum ne- 
glecta iacuissent, nostra denique aetate virorum doctorum excita- 
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verunt studia. Quo factum est, ut de Aeschyli non minus, quam 
de Sophoclis, Euripidis, Aristophanis cum universo ingenio, tuni 
de singularum fabularum consilio et sententia satis quidem nunc 
constet, ut innumeri poetarum - loci vel critica arte nunc sint 
sanati, vel ratione grammatica expediti, vel permagna denique 
rerum undique allatarum copia illustrati, at quomodo agi solitae 
fuerint illae fabulae, quae fuerit scaena, qualis scaenae adornatio, 
quale histrionum et choreutarum artificium, ea omnia ne minima 
quidem ex parte satis accurate sint adumbrata^). . 

Atenimvero in magno errore ii videntur versari, qui veterum 
dramata, quae ut sola actione continentur, ita nomeu invene- 
runt ab agendo, recte intellegere et interpretari sic se posse 
existimant, ut, quae omnino fuerit spectaculorum ratio atque con- 
dicio, plane non quaerant. Scilicet mysteria, quod antiquissi- 
mum apud nostros fuit ut apud Francos Anglosque dramatum 
genus, recte nobis videbimur diiudicare ignorantes, qualis in iis 
edendis fuerit spectaculorum apparatus, quanto opere, ut unum 
exemplum afferam, triplicis scaenae, coeli, terrae, inferorum omatu 
spectatorum animi turn capti fuerint atque constricti^). Quid, 
quod Shaksperii tragoedias, ne Tieckio quidem nunc repu- 
gnante^), hodie non posse consentiunt integras in scaenam reduci, 
nisi si eadem prorsus facta sit scaena, quae tunc apud Anglos 
fuerat simplicissima. An Schillerum nostrum, quern vix quis- 
quam dixerit solum vulgi stuporem inanemque oculorum oblecta- 
tionem spectasse, sine causa putabimus tantam in scaena descri- 



Cf. A a g. W i 1 li. S c h 1 e g e 1 ;,Ueber die scenische Aoordnuog der 
griechischen Schanspiele" in appendice tertiae editionis libri, qui inscriptns 
est: „Vorlesangen fiber dramatische Kuost nod Literatnr. Leipzig^ 1846." 
vol. I. p. 259: „Mit den gelehrten Heraasgebern der Dramatiker bin ich 
seltaer in Gefahr in Widersprach zu gerathen: denn sie baben meistens 
iiber die yon mir zu erorternden Pankte gar keine Meinung geaussert; ja 
mancfaem scbeint es niemals eingefallen zu sein, dass man dariiber eine 
Meinung hegen kSnne.'^ 

^) „Et etait la bouche d' Bnfer tres bien faite: car elle ouvrait et cloait, 
quand les diables y youlaient entrer et issir". cf. Beaucbamps, recberches 
sur les theatres, fr. I. 253. Heinricb Alt; Theater nnd Kirche in ibrem 
gegenseitigen Verbal tniss bistorisch dargestellt. Berlin 1846. p. 390. 

Shakspeare's Macbeth erlautert und gewiirdigt von Robert 
Heinricb Hie eke. Merseburg 1846. p. 106 sqq. 
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benda operam collocasse, quantam in eius, quae Tellius inscri- 
bitur, fabula deprehendiinus, una omnium maxime ilia elaborata? 
Immo vero et ipse et omnes deinceps poetae scaenici rectissime 
scaenae tribuerunt curam, ita ut operae sit pretium investigare, 
quomodo aut scaenam suae quisque aetatis sibi, aut suum ingenium 
accoroodaverit scaenae. 

Sed tamen facile et potuerunt et possunt etiamnunc in eum, 
quem dixi, errorem induci quorundam nostrorum potissimum 
poetarum culpa. Quemadmodum enim multi in contrariam par- 
tem abeuntes, sententiarum gravitate destituti, nil magis sequun- 
tur nisi summam rerura factorumque in scaena varietatem ac tur- 
bam, qua eorum, qui spectant, si minus animos, (quos per mul- 
tonim saepe seculorum spatia agitatos nimium quantum distrahi 
patiuntur), at certe oculos retineant^): baud pauci contra usque 
eo recedunt a scacnicae poesis proprietate, ut tragoedias comoe- 
diasque in animum inducant scribere, non quae publice agan- 
tur, sed quae solum legantur, eoque vanam tantum actionis spe- 
ciem imitentur, quam in scaenae lucem productam necesse sit 
evanescere. 

Atenimvero veterum certe prorsus alia fuit sententia, eaque 
tarn diversa, ut Aristoteles non modo non supervacuam iudi- 
caret esse banc, de qua agimus, rem, sed etiam inprimis neces- 
sariam. Qui cum omnium artium boc proprium esse statuat, 
ut imitentur, tragoediae, ut actione imitetur, ex tribus ilHs, 
quibus imitetur, rebus primariam statuit esse spectaculi ornatum^). 
Nam quemadmodum ne lyrica quidem, vel ut rectius dicam, me- 
lica carmina unquam ab antiquis poetis ante Alexandrinorum qui- 
dem aetatem condita sunt, quae non eadem ad lyram aut tibiam 



^) Suat eaim bene^ credo, illi memores Goethii Dostri verborum, quae 
tribuit ei, qui praeest scaenicis spectaculis edeodis, in praefatione Fausti: 
Man kommt zu schaun, man will am Liebsten sebn. 
Wird Vieles yor den Augen abgesponnen, 
So dass die Menf;e staunend gaffen kann, 
Da habt ibr in die Breite gleicb gewonoen, 
Ibr seid ein vielgeliebter Mann. 
A r i s t t. poet. 6. insl 6k nQuxiovTBg noiovvxai jtjv fiCfirjaiv, 
nqtoTov fikv avdyxtjgavafTjTi fAoqiov JQay(fiSCag 6 trig o^f/stog 
xoofjiog, tha fiiXonoiC^ xal Xi^tg' Iv tovtoig yciQ noioimtti rriv fiCfiriatv. 
J. Sommerbrodt, Soaenica. 8 
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canerentur, ita plane ignorarunt tale fabularum genus, quod in 
solum legentium usum conscriptum a scaena procul abesset. Quo 
fit, ut neque melicae poesis reliquiae sine elegant! musicae doc- 
trina, neque scaenicorum poetarum fabulae penitus possint intel- 
legi, nisi ad eandem illam musicae cognitionem adiunxeris accu- 
ratam rei scaenicae scientiam. Nam ut epica poesis sola utitur ad 
imitandum o rati one melica poesis praeter oratio- 

nem musica {fAsXonoita)^ ita dramaticae poesis, cum ea 
non solum legi atque audiri, sed etiam spectari se velit, tres 
sunt necessariae imitationis partes, oratio (Xs^ig), 
musica {fAslonoita)^ spectaculi adornatio (o zf^g oipeiag 
xotffiog, oxpig), Neque vero sola Aristotelis nitimur disciplina, 
sed quod Aristoteles docuit, id exemplo suo luculentissime com- 
probavit Aeschylus, qui summa industria in omni re scaenica ador- 
nanda versatus esse, et cum alios, ut se adiuvarent, excitasse, 
turn vero ipse plerarumque rerum, quae ad pulchram fabularum 
actionem pertinerent, extitisse dicitur auctor. 

Quae si recte disputavi, non iam ineptum et inutile, immo 
vero necessarium videbitur explorare, quae fuerit apud veteres 
poetas scaenicos spectaculorum exomatio, neque ut minutas, eoque 
qui genium , ut isti dicunt, antiquitatis interpretari velit, indignas 
ridebunt tales disquisitiones, nisi ii, qui malint omnino res aut 
ridere, aut deplorare, quam intellegere. 

. Atque cum omnem Graecorum rei scaenicae historiam 
enarrare non possit esse huius loci, quippe qui certis quibus- 
dam finibus sit circumscriptus, praestat in Aeschyli potissimum* 
qui primus recte nominatur poeta dramaticus aetatem inquirere 
et si fieri possit, certo constituere, quae turn fuerit theatri scae- 
naeque condicio, quid ab eo vel acceptum, vel mutatum, vel re- 
cens inventum excogitatumque sit ad augendam fabularum pu- 
blico agendarum speciem atque pulchritudinem. Qua quidem 
quaestione turn ad Aeschyli ingenium latius patefaciendum el 
illustrandum nonnihil profectum iri credibile est, tum ad omnis 
rei scaenicae primordia et progressus cognoscenda aliquid redun- 
dare poterit utilitatis. 
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DE REI SCAENICAE PEIMORDnS SIVE DE PARTBUS 
THEATRI EARUMQUE ORIGINE. 



Tres sunt Attici theatri partes^), primaria ea, in qua 
ipsae fabulae ab histrionibus agebantur, scaena, altera eaque e 
regione sita prioris, ubi considebant spectatores, quod proprie 
noiDinatum est theatrum, inter quas media interiacet orchestra. 
Quarum trium partium antiquissimis temporibus nihil extitit, nisi 
orchestra, in qua circa aram (thymelen^) Dionysi duceban- 
tur chori, in quorum carminibus ad Dionysum deum celebrandum 
cantatis omnem tragoediae comoediaeque constat inesse fontem 
atque originem. Qui quidem choreutae antiquitus non poterant 
esse seiuncti a spectatoribus, siquidem iidem et cantabant et 
spectabant celebrabantque ita Deum omnium eorum turba, qui 
sacra facturi convenerant. Maxim. Tyr. dissert. 21. pag. 215. 
Dan. Heins. Itid-^jvalo ig 8i fj fikv nakaia [lovaa x<>Qoi rtai- 
dwv ovda xal avdqw^ y^q igyccTai. xaTa dijfjbovg l(fTd(i€Voij 
aQzt ccfjbfjtov xal aQozov xexoi^iiiivoi, qafACPca qdovtsq avto- 
a%idta. Aristot. Poet. c. 4. yevofiivfi ovv an dgx^g av- 
%oa%e3iaaiixii xal am^ (tragoedia) xal ^ xcofAtadla, xal ^ fAsv 
ccTto Tcov i^aqxoPTCov top did-VQafifiopj f] and tcSv (faXXix&v. 



Cf. Aristoph. Thesmopliop. 391. 

nov <r ovx)' i^iapifikrix , onotmeQ tJu/S^aj^u 
tlalv -d-earal xal TQaytp&ol xal ;^o^o/ x, t. X, 
^) Euanthins de tragoed. etcomoed. c. 2. Gomoedia fere vetus, 
Qt ipsa quoque tragoedia, simplex carmen fuit, quod chorus circa aras fa- 
mantes, nunc spatiatns, nnnc consistens nunc revolvens gyros cum tibicine 
coDcinebat. Gf. quae scripsi Jahrbiicher flir Philologie nndPadago- 
gik. vol. 51. fasc. I p. 22 sqq. 1847. [Scaenica p. 87.] 

8* 
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Postea vero, cum iam artificiosiora facta essent ilia cantica 
minusque simplices essent etiain saltationis figurae, ut non omnes 
possent concinere et saltare, segregari paululum necesse erat 
spectantium multitudiDeni ab lis, qui circa aram, in qua deo 
hostiae mactabantur, cum cantu saltabant. Accedebat, quod ne 
cantica quidem ipsa intra priores argumentorum fines contineban- 
tur, sed nova quaedam in orchestram intravit eorum varietas a 
Dionysi sacris aliena. Neque enim ut antea Dionysi solius laudes 
sunt cantatae, sed aliorum quoque deorum heroumque jes gestae 
celebrari sunt coeptae. Quae quamvis et ipsa ad augend um iUius 
dei, cuius festi dies erant, honorem essent instituta, tamen cum 
sacris quidem Dionysi minus ilia erant coniuncta^). Quo factum 
est, ut magis magisque choreutaruro ceterorumque, qui sacra fac- 
turi aderant, seiungerentur et partes et loca. Nam cum iam 
non omnes, ut superioribus temporibns, deum cantu atque salta- 
tione celebrarent, sed solum ii, qui arte exercili satis digne vide- 
rentur eum colere, ceteri venerabundi adessent spectantcs tantum 
eos, quibus quasi partes suas demandassent, natum est thea- 
trum, id est certus quidam locus eorum usui destinatus, qui 
spectaturi convenerant sacra et quae cum sacris coniunctae 
erant chori saltationes, disiunctaque est a tbeatro orchestra. 
Videtur autem perexiguum tantum spatium interfuisse inter thea- 
trum et orchestram, inter spectatores et choreutas, ut, quemad- 
modum antiquitus omnes religione fuerant consociati, sic etiam- 
tum facile viderentur quasi coalescere universi Bacchi cultores. 
Idque vel eo quodammodo confirmatur, quod Romanorum in 
theatro, cum in orchestra desiissent choreutae saltare et cantare 
omnesque scaenici non solum, sed etiam qui thymelici vocati sunt 
artifices in scaena versarentur, orchestra et ipsa rursus data est 
spectatoribus. 

Iam vero non solum argumenta canticorum, sed etiam forma at- 
que natura eorum est mutata. Quemadmodum enim epicam poesin 
excepit melica, sic ex melica effloruit dramatica. Quod ut non 
minus est naturae consentaneum, quam quod pueritiam sequitur 
adolescentia, adolescentiam inventus firmataque virprum aetas, ita 



Suidas ov^ev TiQog rov ^tovvaov. Apostol. XV. 13. Phot. p. 357. 
Zenob. v. 40. Platarch. sympos. I. 5. 
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Graecorum potissimum litteris, quorum in omnibus rebus natura 
fuit dux et magistra, luculcntissime comprobatur. Constat enim, 
ex iis inprimis canticis, quae in Dionysi sacris cantata sunt, sen- 
sim fluxisse scaenicae vel dramaticae poesis primordia. Hoc autem 
quomodo factum sit nec est huius instituti copiosius explicare et 
ab aliis egregie est expositum. Nostrum hoc tantum est, enar- 
rare, cum primum ex melicis choris quasi succresceret drama- 
ticum poesis genus choreutaeque non solum concinere cantica, 
sed etiam sermones inter se nectere coepissent, (Uiogen. Laert. 
III. 56. (ScfnsQ di to naXatov iv rfi tQayoiditx ttqoxsqov fiiy 
fiovog 6 XOQOCi diedgafidT t^ev, vtSxsqov de &ianig tva 
vnoxQiriiv i^evQcv vniq tov diavanotvead-ai, top ^o^oV.) euro 
ex choro qui confabulaturus esset cum reliquis adscendisse men- 
sam ad hostiarum carnes caedendas prope aram appositam. Poll. 
Onom. IV. 123. ^EXeoq TQajts^a aqxaia^ iip" rjv nqo 

OiffTCtdog slg tig ava^dq totg x^Q^^^atg aTtexQivavo^), Atque 
banc quidem mensam, de qua recitabantur et agebantur, quae 
exempta ex universi chori paiiibus sive singuli omnes inter se 
sive solus chori dux coiloquebatur cum choreutis, recte nominare 
possumus scaenae originem^). Quemadmodum enim turn in 
mensa ilia ii solebant stare choreutae, qui quasi actorum partes 
suscepissent, sic postea histrionibus ad agendum data est scaena. 
Erat autem, opinor, mensa ilia vel aliud quoddam pulpitum men- 
sae simile tamdiu in orchestra constitutum, quamdiu soli cho- 
reutae inter se diverbia faciebant'*), itaque duplex el actorum et 
chori munus sustinebant. Cum autem in dramaticae artis for- 
mam magis magisque redigerentur fabulae, quae antea lyricis 
tantum choris continebantur, et inde a Thespidis temporibus in- 
troductus esset praeter chorum unus peculiaris aliquis histrio, 
qui pluribus deinceps partibus susceptis cum choro posset coUo- 

Cf. Orion Theb. Etym. p. 72. Kyrill. Lexic. mscr. apud Albert, ad 
Hesych, I. p. 1743. Etym. Magn. 458: 30. Fr. Wieseler, uber die Thymele 
des griechisclien Theaters p. 23 sqq. Sommerbrodt, disputationes scaenicae p. VI. 
[Scaenica p. 23 sqq.] 

^) Recte hoc statait Fr. Wieseler, uber die Thymele p. 26, qoamquam 
in ceteris, quae ibi de thymele proposoit, vid^tur errasse. Gf. Jahrbiicher 
f.Philologieu. Padagogikl847. vol. 5 i, fasc. I. p. 25 sqq. [Scaenica p. 88 sqq.] 
Ore Hi ad Horat. art. poetio. v. 276. 

^) Diogen. Laert. 1. 1. 
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quia serere'), seiunctis iam cbori et histrioDum muneribus, secer- 
nebanlur choreutarum et actorum loca. Et cum chori maneret, 
quain tenuerat, orchestra, histriombus exstructa est pro mensa 
ilia aliquod pulpilum {koystov) ab orchestra seiunctum additum- 
que in ea parte, quae non vicina erat orchestrae, tentorium ali- 
quod, (axf^Pij, scaena)y in quo versarentur actores ex eoque 
procederent. Poll. IV. 123. (fxrjv^ fiiv inoxq^t&v Xdiov 
rj Si oqxiiatQa tov %o^ot;. Vitruv. \. S . . . ptdpitum, 
quod Xoyttov appellant (Graeci), idea quod apud eos tragici et 
comici actores in scaena peragunt, reliqui autem artifices suas 
per orchestratn prdestant actiones. Itaque ex to scaenid et thymeUd 
graece separatim nominantur. 

Hac autem data occasione, priusquam pergamus, non alienum 
est explanare, quae fuerint scaenae in re scaenica vicissitudines. 
Ac proprie quidem scaena erat tentorium „in domus speciem" 
exstructum, (Is i dor. Origg. XVIII. 43. dicta autem scaena Graeea 
appelatione eo quod in speciem domus erat exstructa), ex quo 
histriones in pulpitum, de quo loquebantur, procedebant. Deinde 
ea tabula ta atque peripetasmata scaenae nomine insignita 
sunt, quibus velabatur illud aedificium, quorumque auxilio, quails 
esset locus, ex qup prodirent, accuratius signiGcaretur. Unde 
dicta est scaena aut tragica, aut satyrica, aut comica ipsumque 
lluxit scaenographiae nomen (Vitruv. V. 8. Genera autem scaena- 
rum sunt tria: unum, quod dicitur tragicum, alterum comicum, 
tertmm satyricum. Plutarch, vit. Demetr. c. 25. di utal 
ndvToav anexd^iaxmog 6 AvfSiiJbaxoq avrw, x«i XotdoQwv eig 
TOP €Q(OTa T^g udafisiag ekeysj vvv nqmrov swQaxipuk noQVijy 
nQoeQxo^ivfjV i X zQay^x^g (fxriv^g' vita Demetr. c. 28. t^v 
di di^yfjatPj coansQ ix xcofiin^g oxyp^g TtdXiv etg zQaytxi] y 
lierdyovtSiv al rvxcci xal at TCQti^eig tov Avdqog, ov ditiyovfbsS-a, 
Serv. ad. Virg. Georg. III. 24. Scaena, quae fiehat aut ver silts 
erat, aut ductilis^). Turn scaenae vocabulum de ipso eo loco usur- 
patum est, qui ante scaenam porrigitur, in quern procedebant 



^) Alteram histrionem adiecit Aeschylas, tertiom Sophocles. Aristot. 
Poet. 4. 

3) Cf. Zeitschriftfiir die Alterthumswissenschaft. 1845.Nr. 45, 
p. 356. 57. [Scaenica p. 61.] 



Digitized by Google 



I 



— 119 — 



hislriones suas partes acturi, quod rectius nomiDatur proscae- 
nium. Denique totam illam theatri partem significat, quae pro- 
scaenium, parascaenia, hyposcaenium, omnia ea loca complectitur, 
quae ad scaenam pertinent. Hoc probe tenendum est, ne si in 
unam omnes velimus, quae apud veteres inveniuntur, significa- 
liones conflare, in miros incidamus errores. Est autem haec 
omnino in omni re scaenica adhibenda cautio, ut ne varias singu- 
lorum vocabulorum, quae deinceps natae sunt, significationes te- 
mere conimutemus, sed et quae fuerint eae omnes et quam aliae 
eae aliis temporibiis fuerint, recte cognoscamus. 

Habemus igitur tres illas, quas initio nominavi, theatri partes, 
vidimusque quomodo ex una reliquae deinceps sint profectae. 
Quod si recte reputassent ii, qui quaesiverunt nuper, num in 
orchestram unquam intrassent histriones, in scaenam choreutae^), 
intellexissent profecto, quod et Toelkenius iampridem statuit 
et novissime probavit denuo Godofredus Hermannus, nun- 
quam in orchestram prodiisse histriones, at saepius 
in scaenam choreutas^). Non enim temere Graeci pulpitum 
histrionibus exstruxisse putandi sunt, id quod consentaneum esset 
existimari, si iidem in orchestra versari potuisse essent visi'); 



1) C. £. Geppert, iiber die Eingange zu dem Proscenium und der 
Orchestra des alten Theaters. Berlin 1842, idemqne in: die altgriechische 
Biihoe. Leipzig 1843. p. 128 sqq. Kolster, de adornata Oedipodis Colonel 
sceoa. Itzehoe 1846. Droyseo in „des Aeschylos Werke iibersetzt von 
D.*^, F r an z in ,,des Aeschylos Oresteia, griechisch und deutsch. Leipzig 1846.^' 
£rravi et ipse aliqua ex parte Zeitschrift fiirdie Alterthums- 
wissenschaft 1845 Nr. 45, p. 360, [Scaenica p. 66] quod, etiamsi videramin 
more fuisse positnm, ut choreutae in orchestram, histriones in scaenam procede- 
rent, tamen nonnunquam statueram accidisse, ut per orchestram actores adscen- 
derentin scaenam. Quod cum fecissemhac Pollucis auctoritate commotusIV. 
126, qua sola paululum firmari videbatur adversariorum opinio: tav fiivroi 
naqodfov ^ iJthv ^f^ta dyQo&fv rj Ix Xifx^vos rj ix noXmg ayer ol 6k dXXa- 
X6&€V mCol d(fixYo{fjiivoi xttid jrjv hiqav daCaatv iiaiXd-ovtfg 61 €is 
rriv OQ^V^'^Q"^''^ ''V'^ axrivriv 6id xXifxaxaov oiv afialvovat^ 

accede nunc Herm'anni sententiae (de re scenica in Aeschyli Orestea p. 7), 
qui transponenda esse iudicans extrema ilia verba* ex § 109 ea Pollucis 
errore in hunc locum male intrusa esse existimat. 

3) Non enim intrant solum illorum iudicio, mox.in scaenam adscensuri, 
sed saepissime aliquamdiu in orchestra commorantur actores. Veluti Cas- 
sandra in Aeschyli Agamemnone, ut illi volunt, (cf. Franz, ad v. 757) 
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neque profecto sine causa duos illos actoribus instituissent aditus, 
quos ab utroque scaenae latere in proscenium ducere scimus 
{at appa ndqodoi^)^ si iidem actores, ut sive percgre sive ex 
vicinia accedere viderentur (Polluc. IV. 126), per alterutrum 
orchestrae aditum pptuissent intrare. Rectissime autem G. 
Hermannus^), ,,naturam, ait, imitahantur Graeci, eoque 
in omne aevum pro exemplis veri rectique erunt. At- 
que naturae legem constat esse, quod paucis fieri possit, 
non efficere per tnulta, hoc est, ut aliis verbis dicam^ 
nihil instituere, quod non sit necessarium/' Itaque ado- 
res, cum nunquam haberent choreutarum partes, non erat, 
quod eorum statione uterentur, orchestra. Choreutae vero non 
solum antiquis temporibus, sed etiam in ipsis Aeschyli tragoediis, 
veluti in Supplicibus et in Eumenidibus, concinentis et saltantis 
chori saepe cum actorum munere coniungebant. Quapropter licebat 
lis in utroque loco yersari et in orchestra et in scaena, donee 
Sophoclis et Euripidis aetate, mutatis paulatim chori partibus, 
cum nunquam fere ipse ageret fabulam, sed tantum probans 
improbansve histrionum facta spectatoris fere vices videretur ex- 
plere extra rerum seriem positi, factum est, ut ne choreutae 
quidem in scaenam prodirent, sicuti nunquam histriones in or- 
chestram. 

Erant autem principia ilia, quae modo enarravimus, rei scae- 
nicae ante Aeschylum rudia atque inculta. Etsi enim Thespis, 
quem inde ab Olymp. 61 floruisse accepimus^), primus adhibuit 
histrionem*), qui plures deinceps suscipere posset partes, praeva- 



V. 757 cum Agamemnone ia orchestram curru advecta, postquam Agamemno 
ia regiam intravit, sola ia vehicnlo relicta in orchestra manet, scilicet nihil 
ilia quidem choram, qui circum circa saltat, curaas neque ipsa a choro 
respecta, donee Glytaemnestra v. 1005 ex regia egressa earn invitat, ut e 
curru descendens secum veniat. 

Plutarch. D e m e t r. c. 34. avrog xaxapag, aancQ ol TQayifidol^ 
dia Tojv av(0 naQodtov Polluc. Onomast. IV. 126. na^ ixdre^a 
(Tl Ttav 6vo d^vq^v itav nsql triv fxiarjv akXai <fi5o eUv av, fiia ixaiiQto&eVy 
nqos as at niQCaxtot av/Linentiyaffiv, 

De re sxsenica in Aeschyli Orestea. Lips. 1846. p. 4. 

Siiid,y, Qian eg, — iMa^e 6k inl Trjg nQcitfig xal ^ * OlvfjinCadog. — 
Clintoni Fast. Hellen. a. 535. Ghron. Par. 58. p. 301. Boeckh. 

Diogen. Laert. IXl. 56. 
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lebant tamen etiamtum in fabulis cantica. Jtaque cum plus in 
canticis inesset niomenti, quam in actione, non mirum est, exi- 
guam ipsi scaenae exornandae, iisque , quae in scaena spectabantur, 
datam fuisse operam. Quod tamen ut licet coniectura augurari 
et earum potissimum rerum cnumeratione confirmatur, quae ad 
Aeschylum auctorem referuntpr^), ita pro certo affirmari non po-^ 
test, quoniam, qualis fuerit Thespidos scaena, omnino non con- 
stat. Nam quod cum aliis (Dioscorid. Ep. 16. 17. Antho- 
log. Palat. VH. 410. 11) Horatius dicit plaustris vexisse fa- 
bulas suas Thespin, 

(Art. poet. v.275sqq. Ignotum tragicae gentis inventsse Camenae 

Dicitur et plaustris vexisse poimata Thespis, 
Quae canerent agerentve penmcti faecibus ora.) 
in eo vehementer eum falsum esse iampridem demonstrarunt 
Welcker (Nachtrag zur Aeschylischen Trilog. p. 247) et C. 
0. Mueller, (Rhein. Museum 5, 3 p. 335^). Sed tamen vel 
ex eo errore hoc posse videtur intellegi, etiam apud veteres ad- 
modum incertam et obscuram fuisse de Thespidis scaena scientiam. 
lllud vero unum non est quod dubitemus statuere, Thespin 
bistrionibuSj quos ante personarum usum repertum vel faecibus 
perunctos tradunt^) in scaenam prodiisse, vel cerussa, andrachne, 
ranuncuio^) tinctos, primum dedisse larvas linteas. Quamquam 
enim nonnulli hoc quoque inventum Aeschylo'^) tribuunt, praestat 
tamen Suidae sequi testimonium, qui omnium unus accuratissime 
de hac re disputans v. O^cfniQ (xal Ttqmxov iiep x^daq to 
nqodianov iptfivd^iM ivQaywdfjcfepy eha dvdQdxvji iffx^rratfev 
iv TW inideixrvtf&aiy xai fiszd ratka etcf^i^eyxe xccl tiJv tcSv 



Cramer, Anecd. Paris. I. p. 19. 
^) Cf. B e r n h a r d y , Grundriss der griechischen Litteratur II p. 566. 67. 
3) H r. A r t. p e t. 277. 
*) Schol. Arist. Equit. 519. 

^) Euanthias de tragoedia et comoedia: Ora sua faecibus 
pcrlinebaot scaenici ante usum personarum ab Aeschylo repertam. Cramer. 
A^necd. Par. I. 19. Porphyr. ad Hor. Art. poet. V. 278. 79. 

Post huDC personae pallaeque repertor honestae 

Aeschylus e. q. s. 

K e h 1 e r 1 librum, qui inscriptus est : „ Maskeo, ihr Ursprung etc. Petro- 
poll 1833^* inspicere non potai. [Gf. de Aeschyli re scaenica P. 11.] 
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nQ0(fw7t€iiav XQ^^^^ f'^yfl od-ovji xaTa(fiisvd(fag) Aeschy- 
lum primum terribilibus iisque pictis personis usum esse dicit. 
V. Aloxvloq . . . ovToq nQtarog evQC nqodwnsta dsiva xai 
XQcifAatfk 3t€X9t(r/A^va sx^tv rovg ZQayixovg. Ex quo effici- 
tur, non tam personarum omnino inyentorem eum faisse, quam 
dissimiles actonim partes dissimili personarum facie magis ex- 
pressisse atque distinxisse. 

Qui autem Thespin secuti sunt, Phrynichus, Pratinas, Choe- 
rilus, etsi eos quoque credibile est aliquantum auxisse spectaca- 
lorum ornatum atque pulcbritudinem, idque nonnullis veterum 
testimoniis comprobatur, quae Choerilum^) tradunt personarum 
atque vestium omatui coram impendisse, Phrynicbum^) primum 
mulierum personas induxisse in scaenam : tamen, id quod persaepe 
fieri historiae multa decent exempla, quae illi elTecerunt omnia in 
eum sunt collata, qui dramaticae poesis princeps et fuit et habi- 
tus est, Aeschylum^). Is cum imminutis chori partibus ac- 
tioni primas dare instituisset (Arist. Poet. 4, 13. xat top 16- 
yov nQtoraytavKfT^p naqstsxevaas) auxissetque eo consilio histri- 
onum numerum addens priori a Thespide iIJi invento alterum ac- 
torem*), (Aristot. Poet. c. 4 § 13. xa» to ts tcov vnoTcqi- 
rwv TtX^d'og J5 ^vog €ig dvo nqcoTog AlaxvXog ijyays, tqstg 
di xal (txfjPoyQaff iap 2oq)oxX^g^) consentaneum erat, cum iam 
minus iyrica esset tragoedia, quam dramatical), eundem maiorem 
quam superiores omnes actioni iJli digne in scaena spectandae 
operam navasse. Consentiunt autem ad unum fere omnia vete- 



^) Cf. Said. Xoigilos' xcud jtvag rots ngoacDJieioig xal ax€vj 
jwy azoldiv inexB^gijae. 

Cf. Said. 'pQifVix o^' oSros nq&iog 6 'Pqvvixos yvvaixeTov 
nQoatonov dsffyayev Iv axrjy^. 

3) Cf. Cramer. A n e c d. Paris. T. I. p. 19. El (jlIv ^rj nana rig 
uiiaxvltfi povlezai ra negl t^v axrivriv svQrjfjiaTa nQoavifiHV x, r. it. 

*) Rectissime intellexit haec alterias histrionis inventionem omoiom 
samraam faisse atqae primariam maltoqae maioris esse momenti, qaam qued 
Sophocles tertiam adiecit, Scholl „Sophokles, seio Leben uad Wirkea p. 
59. 1842". 

Cf. D i CP e n. L a e r t. III. 56. 

Cf. A. Scholl, Sophokles. p. 51. sqq. D r o y s e n , Phrynichos, 
Aischylos and die Trilogie, io „Kieler philologische Stadieo, 1841". 
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rum iestimoDia (iuvat enim hoc loco universas Aeschyli in re scae- 
nica adornanda Jaudes referre, quas singtdas deiuceps proposi- 
turn est persequi) omnia igitur, quae supersnnt, veterum testi- 
monia affirmant Aeschylum omnem rem scaenicam omnino 
novasse, atque non solum scaenam peripetasmatis et 
tabulis pictis instruxisse, proscaenium aris signisque 
exornasse, machinas invenisse, periactos, quibus mu- 
tari posset scaenae.facies, instituisse, sed etiam histri- 
onum cultum habitumque decorasse, denique chori 
magnificentiam auxisse eiusque saltationes artifi- 
ciosissime excoluisse. Sunt vero, quae restant^ haec fere 
documenta: Dioscorid. Anthol. Palatin. I. p. 428. 
Qianidoq €VQ€[acc tovto, ta ayqomtfiv vXfjv 
Jlcclyvia ml nwfAOvg %ova3e teXemtiqovq (sic Jacobs in del. 
epigr. |?. 101). 

FQcififiaTa, %Btfid^qffi 6* olcu xataqdoiieva^ 

Js^ioVj dgxccicop ^(fd^d rig ^fiid-^tav, 

Generatim de omnibus his laudibus sermo est vita 
Aeschyli p. 154. ed. Ritter. . . v4og ffg^aro t&v TQayq)dk(Syj 
xal TtoXv tovg nqb avtov vnsqijqs xard t€ ti^v noifidiv xai 
r^Jv did&€(fiv z^g (fxfjv^g tijv rs Xaiinqozrjza r^g 
Xoqf^yiag xdl rifv (fxevr^v x(av vnoxqit &v rtjv rs tov 
Xoqov (fsfAVOrffTay tag xal ^AqtdTOipdving (pfiaiv x. t, L 

Singula descaenae exornatione atque de histrionum ha- 
bitu merita enumerantur ibid. p. 159. ITqdStog AltSxvXog nd- 
d'BiSi ysvixodtdTOtg Tfjv rqaytadlav irtfiv^ijifSj z^y (fxfj- 
v^v ixotffjbfjifs xal T^p oxpiv toov d'e(aiJbiv(av xaTinXtf^s 
XafjbnqoTfjTt, yqatpaig xal fifixapatg^ ^(afioZg t€ xal xdifoig, 
adXnkyl^iv^ elddXoig^ ^EqivvtSi, Tovg ts VTVOxqirdg x^i^icr^ 
ndiSag xal t& (fvqfJbavL i^oyxtatfagj fiei^oai t€ xoig xo&oqvoig 
(isT€(aqi(fag' ixqiJ(faTO di vnoxqny Ttqmov fiiv KXedydqifj 
S7t€$ta xal TOP dsvrtqop avtiS nqotf^ips Mvpldxov lov XaX- 
xidia. TOP di Tqitop vnoxqiTfiP avzog i^evqsp, cig 3i Jixai- 
aqxog 6 Msfftfijptog, 2o<poxX^g, 

Philostrat. vitae sophist. 1. 9. 1. p. 492. Olear. Et 
ydq TOP AlaxvXop ip^Vfifjd'sififAey cog noXXd Ty Tqaymdiq 
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vijJtjX^ xal i^Qcicap eid€(ftp, dyyiXoig t€ xai i^ayyiXoig xal 
otg ini (fx^v^s ^ (fxfjp^g XQ^ nqdtxsvv ^ tovto op 

€^ xal o FoQyiccg toXg ofiotix^otg, 

Philostr. vit Apollon. VL 11 p. 244. Olear. ipd-vfjuj- 
&€ig ds (Aiftx^^og) xal r^p tixpfiv (og nqog(fvci zta lAByaXsifo 
liaXXop ij rto xaTafiefiXtifiipfa t€ Teal vno noda <fxBV07toitag flip 
^ipato eixaafiip^g toXg tcSp ^qwoup sldetSiv^ oxqi^apxog di rovg 
VTioxQndg' aP€filfiaa€P, (ag %(Sa ixeipoig ^aipoiep, i(f^ij(Aa<fl 
TtQwtog ixoaiJbfiaep a Ttqoatpoqop ^Q(aai T€ xal ^Qcatifip fiad'^ad-ak. 

Cramer. Anecdot Parisiens. vol. I. p. 19. Et fiip 
dii TtdvTa tig AlaxvXm ^ovXstai ta nsql t^v (fxi^P'^p ev- 
fiat a 7tQ0(fp^fi€iPj ixxvxXfiiiaza xal neqidxtovg (Cramer 
correxit mqixvxXovg; Ugendum videtur nsQidxr ovg) xal 
fjbfjXccpdg i^ciffTQa %€ xal TtQocxijpia (?) xal didTsyiagy xal 
xeqavPOtSxoTtata xal fiQOvreia xal d-eoXoyeta xal ysqdpovg, 
xal Ttov xal ^viftldag xal ^atqaxidotg xal xo&oQPOvg xal 
rami rd noixiXa^ (fVQfiaxa ts xal xaXvmqap xal xoXnwfjua 
xai naqan^qxv xal aqy^qpov xal vnoxqn^p inl dsvr^qo) 
TiSp rqitcop (leg. top Tqirop) * 17 xal 2oq)oxX^g sazip a xovtmp 
nqogsfAfjxccpr^aaTO xal nqoae^svqep. 

Hot. Art poet v. 278. Post hunc (Thespin) personae 

pallaeqtie repertor honestae 
Aeschylus et modicis instravit pulptta iignts 
Et docnit magnumqm loqni nitique eothumo. 

Porphyr. ad Hor. Art. poet. v. 278. Pnmus (Aeschylus) 
tragoediis cothurnos et personas et pallam dedit. Earvm enim 
trium auctor est. 

De chori saltatione cf. Atheu. I. 21. e. f. Kal Al<t%v- 
Xog di ov fiopop il^evqs Tiyv t^g atoX^g svnqeTtsiap xal (fsfjb- 
POTfjTaj ^p ZfiXdiSaPTeg ol lsqo(fdp%ai xal dqdovxoi dfifpi^P" 
PVPTai dXXd xal noXXd (Sx^lU'OLTa dqxfi(fTixd avrog i^€vqi<fxwp 
dpsdkdov TOtg ;fo^«vr«*$. XafiaUioop yovp nqtSrop avrop 
(f^ffk dx'flli'CtTlaai Tovg x^Q^^^ 6qxflovodi3a<SxaXoig ov XQV^d- 
gjb€POPj aXXd xal avxop %o%g x^Q^^^ ^d (Sx^lJ^ata noiovpta vwp 
dqXi]f^€cop, xal oXwg na<Sap riyv %i^g tqayfadiag otxopofiiap elg 
iavTOP TteqiKfvap. VTtsxqlpsro yovp fisrd tov slxoTog rd dqd- 
fiata. ^AqifStotpdpfig yovp — naqd ds xotg xcofiixotg rj neql 
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Tot(f$ X^Q^^^ aifTog %a (fx^ftcct inolovv. 

Tovg 0Qvyag olda •d'smqoiv^ 
0T€ %m lTQnxfJk(p (fvXXvifofAsvoi' toy natS' ^IS-op zB&vsCka^ 
noXXd Totavrl xai ro^ctvri xal dsvqo axflfictrltfcevvag. 
Sed tamen ut haec omnia Aeschylus posset efficere did vix 
potest, quantum eo fuerit adiutus, quod tum primum coeptum 
est stabile aliquod condi theatrum ex lapide, cum antea ad tem- 
pus tantum fuisset exstructa et scaena cum orchestra et spectato- 
rum lignea sedilia^). Quanquam ne theatri quidem aedificandi 
Aeschylus non yidetur fuisse auctor. Cuius opinionis fidem tan- 
tum abest ut veterum testimonia infringant ut earn yideantur 
auger e. Narrant enim, certante Aeschylo cum Pratina et Cboerilo 
corruisse tabulata OJymp. 70, 1), eumque ob casum aedi/Scatum 
esse theatrum e saxo (Suid. y. JlQarlv ccg. dpt^yfovl^sto de 
AlaxvXfo Ts xal XotqlXta int t^g ipdofirixotft^g ^OXvfAmccdog, 
*al nqmog eyqaxpB dopcvqovg. ini^d sixyvf^ivov di tov- 
Tov (fwifiij td IxQia, €(fTijx€<fap ol -d-saxal^ ns- 

aeHPj xal ix tovtov d-iatQOP (oxodofiTj-d-f^ ^Axh^paloig.), ad- 
duntque Aeschylum propter illam sedilium ruinam profugum in 
Siciliam esse profectum ibique testudine ex aquilae unguibus de- 
missa sauciatum mortem obiisse. Suid. y. AitSx^^^^' rpvydp 
Si Big StxeXlccp, 3i>d to nBtsstp rd Ixqia ijudBixpVfiivov av- 
tovj x^^^^V^ im^^npsiiSfig avrtS vnd dsrov tpiqoptog xatd 
t^g XB(paX^g, dnciXBto irwp pi] yBvofispog. Quibus duobus do- 
cnmentis quam diyersa atque distantia misceantur, ut taceam de 
ceteris, quae in iis insunt^ ineptiis^), nihil attinet hoc loco dis- 
quirere. Scilicet is, qui septuagesima Olympiade, yiginti quinque 
annos natus^), fabulam docuit, is eodem anno in Siciliam trans- 



1) LibAD. hypothes. Demosth. Olynth. I. p. 8. Reiske. Phot. p. 106. 2. 
Kustath. Od. T. p. 1472. Suid. v. ix^ia, 

Egregie nuper de hoc genere dispntavit vir elegantissimae doctrioae 
L e h r sius iiber Wahrheitund Dichtungin dergriechi- 
schen Litteratargeschichte'' et Rhein. Museum VI. 1. p. 58. 
sqq. 1847. 

^) G. Hermann, de chore Enmenidom Aeschyli dissert. II. Opnscul. 
11 p. 144. 
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vectus ibi mortuus est senex, nunquam, credo, Athenas reversus. 
Sed quamvis inepta partim, partim inter se pugnantia sint, quae 
duobus illis Suidae locis traduntur, cum in omnibus tamen 
huiusmodi narratiunculis, quae de magnis viris circumferuntur 
aliquid inesse soleat veri, haec equidem pro certis habenda esse 
existimo, primum aedificatum esse theatrum indc ab Olymp. 70, 
deinde causam qualemcunque conferri in Aescbylum. Quo tem- 
pore cum Aeschylus vix plus viginti quinque annos esset natus, 
itaque saepius profecto nondum posset tragoedias docuisse, num 
luxuriari nimis nos coniectura putabimur arbitrantes, non solum 
propter sedilium iUorum ruinam tbeatrum esse conditum, sed 
etiam novum illud, quod Aeschyli ingenium excogitavit dramati- 
cae, ut ita dicam, tragoediae genus, nascens modo atque crescens 
indies, magnumque quod babuit apud populum applausum effe- 
cisse^), ut iam magniGcentiori Aeschyli tragoediae amplius, splen- 
didius, denique Aeschyli musa dignius aedificium exstruerctur? 
Nam etsi perfectum esse illud theatrum per Lycurgum demum 
rhetorem audimus (Pausan. I. 29. 16. ifCsriXsas flip {Av- 
xovqyog) to d-iatqov^ stiqfav vnaql^aiiivaiv^), tamen praecipuae 
eius partes, sedilia spectatorum, orchestra, scaena brevi usque eo 
potuerunt esse fmita, ut et aliorum et Aeschyli fabulae docerentur. 
Exornabatur autem sine dubio totum magis magisque aedificium, 
quo maiora indies incrementa capiebant artes. Nam quomodo 
satis unquam Athenienses decorare poterant theatrum suum? 
Quid euim? Nonne in theatro immortalia ipsorum facta Claris- 
sime sunt illustrata? Theatrumne summorum, qui apud yeteres 
unquam fuerunt, poetarum excitavit ingenia/ quae quanti facta 



1) Quantas ante theatrnm e saxo exstractam fuerit spectantiam con- 
cnrsns, intellegimas ex schoL ad Lncian. Tim on. c. 49. lanovSa^ to 
aqxaiov 1} idSp lii&rjvaitov nolig nsQl ra ^stoQiTa xal fxaXiaxa Ttegl rag 
^ias tiuv Jiovvaloiv dta triv Tgayipdtav Inl nkslaTov d^itofiaTos ngofiaaav 
noiTfidiv ageiaTg xal xoqriydjv ifiXoTtfiCatg* (irptio SI xov ^sdjQov Sid 
vtuv xateaxtvaofi^vov xal (fv^^iovKov rav avd-qtononf inl rriv S-iav xal 
wxtos jovs toTiovg xaraXafifittVovitov ox^riasig re iyfyvovro xal fidxai xal 
nhiYyaL Cf. Geppert, die altgriechische Biiline 1843. p. 109. 

») Cf. Hyperid. ad Apsin. p. 708. Rhett. IX. 545. et Vit. X Oratomm 
p. 841. c. xal TO Iv ^wvvaov d'iajqov iniajaTaiv irsUvtriae, (c. 01. 109. 
cf. fioeckh, die Staatshaashaltung d. Ath. I. p 468. 69.) 
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sint luculentissima demonstrant monumental)? Nonne theatrum 
omnium fere litterarum artiumque semina tanquam gremio suo 
foyit, eoque modo provectioribus quasi scbola^) quaedam facta est 
politioris, qua praeter ceteros se excellere gloriabantur, humani- 
tatis? Quid igitur mirum, quas artes procreavit, aluit, nutrivit, 
iisdem theatrum omnibus esse invicem decoratum, et per omne 
illud tempus, quo aucta republica litterae artesque laetissime flo- 
rerent, etiam fingendi, pingendi, aedificandi artes nunquim ad 
aroplificandam theatri magniGcentiam atque maiestatem non esse 
adhibitas. Quodsi theatrum illud e saxo exstructum per Lycur- 
gum demum rhetorem perfectum esse narrant, baud erraturos 
nos esse arbitror, si de eo sic sentiendum statuerimus, nunquam 
theatrum usque ad Lycurgum^ qui extremus insignem ei navaret 
operam, exornari esse desitum, at post eius aetatem, cum in 
singulos dies fi-angerentur magis atque debilitarentur res Atheni- 
ensium et ne litterarum quidem artiumque, scaenicae inprimis 
poesisi pristinus existeret flos atque honos, iam nihil admodum 
ad augendam theatri dignitatem esse additum. 



OVitae decern oratorum p. 841. f. dativiyxi (Lycurgus 
rhetor) xal vofiovs — lov ug x^^^^i tixovas itvaS-iTvai rdSv TtoiijTaiv, 
Aiaxvlov, 2o(foxliovSi EvqutCdoVj xal tag jQaytpdlag avrtSv h xoiv^ 
yqaypttfiivovg (fvXaiiEiv xal tov tijg noXstog yqafjifiaria dvayi^vaiaxeiv 
[sic enim pro naQavayivtoaxiiv legendum esse exposal Rhein. Maseum XIX. 
p. 130—134] ToTg vnoxQtvofiivoig. 

^) Aristoph. Raa. 1054. ed,¥vU8che,joig fikvyuQ nat^agCoiaiv 
^Eaii diddaxaXog,oaTig (pqa^et' JoTg rf* rifidiatv noitixai. 
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DE AESCHYLI RE SCAENICA. 



Haec praefanda fuerunt, ut quantae essent Aeschyli in re 
scaenica augenda laudes accuratius cognosci posset. Quas prius- 
quam singulas persequamur, non ineptum est exponere, quibus 
terminis earn, quae nobis proposita est, disquisitionem ipsi cir- 
cumscripserimus, ne aut alii plus exspectent, quam ipsi dare con- 
stituerimus, aut nimis vagi errare Tideamur aliis. Atque cum 
id potissimum agamus, ut appareat, quomodo Aescbyli fabulae in 
scaenam sint productae, quibus praesidiis artibusque sit usus, ut 
tales eae conspicerentur, quales eas voluisset poeta spectari^ deni- 
que ne nimis earum abhorreret in scaena species ab ea, quam 
animo sibi finxisset, imagine, sponte efficitur explicandum esse 
cum de loco, ubi fuerint actae, id est de scaena et de 
orchestra, tum de iis, per quos sint actae, id est de 
histrionibus et de choreutis. Contra omittendam esse cen- 
sui omnem quaestionem quae est de aediiicio theatri ipso, de 
spectatorum sedilibus, de ceteris rebus, quae non ad scaenam 
ipsam pertinerent: non quo ea investigare baud putarem operae 
pretium, sed quod ea ab instituto nostro paululum viderentur 
esse remotiora. Nam licet illud quidem non sine aliquo momento 
sit ad Atticorum antiquitatem scaenicam rectius intellegendam 
quod theatrum Atheniense scimus fere viginti trigintaye millia 
spectatorum^) esse complexum, qui tandem melius diiudicare nobis 
videbimur, qualia fuerint spectacula, si exposuerimus.de specta- 



Cf. Plato Sympos. p. 175. e. Bernhardy, Grundriss der 
griechischen Literatur II. 655. 
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torum cavea, de sedilium ordinibus, de diazomatis, de ceterarum 
denique, quae hue referendae sunt, rerum varietate. Accedit non 
levis ea causa, quod eximiam nuper in his rebus illustrandis vir 
artificiQsissimus Strackius^) operam collocavit tamque dilucide 
haec quidem omnia descripsit, ut prope acta essem acturus, 
si, quae tantum non absoluta ille reliquit, equidem vellem re- 
tractare. 



^) I. H. S t r a c k , das altgriechische Theatergebaude. Nach sammtlicheii 
bekannten Ueberresten dargestellt aof neuo Tafeln. Potsdam 1843. 



J. Sommerbrodt, Scaenica. 



9 
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DE SCAENA ETOSQUE EXORNATIONE. 



Ordiamur a scaena actorum propria, quae etsi multo ilia post 
orchestram erat instituta, tamen ex quo actoribus ab Aeschylo 
primae dan coeptae erant partes, primaria facta est, in qua fabulae 
peragebantur, theatri pars. 

Qualis igitur fuit scaena Aeschyli? Quae eius partes, quae 
exornatio ? Non usquam apud veteres inveniri fatendum est cer- 
tam quandam Aeschyleae scaenae descriptionem. Attamen cum 
omnem rem scaenicam Aeschylum sciamus novasse, cum eorum, 
qui Aeschylum secuti sunt, poetarum aut nuUae aut exiguae rei scae- 
nicae mutationes commemorentur, itaque non multum discriminis 
inter ipsius et reliquorum scaenam fuisse credibile sit, rectissime, 
opinor, sic faciemus, ut proposita atque examinata, qualis a Pol- 
luce aliisque nobis tradita est, scaenae adumbratione doceamus, et 
quid ab Aeschylo recens esse inventum, et quid nondum cxtitisse 
eius aetate videatur. 

Priusquam autem ad rem ipsam explicandam accedam, iuvat 
omnem meam quae est de scaenae conformatione sententiam tam- 
quam tabula descriptam praemittere, ut ea uno quasi adspectu 
possit perspici, eoque facilius, si qui hunc libellum sint lecturi, 
et possint et velint sequi spinosioris huius atque squalidioris dis- 
quisitionis ambages et senticeta. 
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Soaena (aedifloitun). 
Scaena (paries) ductilis. 



parascaenium 



av<» ndgodog 
(aditus). 



Proscaenium 



parascaenium 
s, 

&v(a nccQodog 
(aditus). 



logeum (oxQifiag) 



5> 



Et de aedificio quidem illo in tentorii {(fxfiv^, quod anti- 
quitus fuerat, locum ex lapide exstructo nihil est, quod hoc loco 
dicamus^). Non enim apparebat in fabulis docendis, sed tectum 
erat pariete ductili, in quo aedium vel regiarnm yel privatarum, 
saxorum, cayernarum, templorum, denique omnium eorum loco- 
rum facies erat depicta, ubi fabulae agebantur^). Hunc autem 
parietem pictum, e regione spectatorum situm, et ipsum nomen 
habuisse scaenae, et propterea scaenam tragoediae, comoediae, 
satyrico accomodatam vocatam fuisse tragicam, comicam, satyri- 
cam, supra accuratius explicavimus^). Restat, ut quae praeterea 
de hoc pariete enarrat Pollux, solus fere praeter Vitruvium ha- 
rum rerum testis, diligentissime consideremus. Sunt autem haec 
eius verba IV. 124. rgmv 3i rcSr xccrd r^y (txfjv^v d-vq&v ^ 
fi^afj fiiv ^aaiXuov (m tragoedia) ^ ifTtijkaiOv {in dramate sa- 

Cf. p. 128. 129. 

Satis magnam faisse spatimn iater aedificium iTIud ct scaenam; qtiae 
vocatur dactiUs, ex machinarnm usn, exostrae inprimis vel eccy clematis, 
inlcUigi potest. Cf. A. W. S c h 1 e g el 1. 1. p. 285. 
») Cf. p. 118. 

9* 
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tyrico) ^ olxog Ivdo^og {in comoedia) ^ nap to .nQcoTaycovi- 
Gtovv Tov dqdiiarog' ijf de ds^ia rov devTeQayaviCrovpTog 
xazayoiytop' tj di aQKtTS^d ij to sv%sXifS%aTOV 6%ei nqoavanoVj 
^ IsQov [i^ijQijfJbOiifiiyov] doiicog iatip. Miro modo in his, ut 
in plerisque, quae Pollux de scaena tradit, falsa veris sunt ad- 
mixta. Solet enim, quae in singuias tantum cadunt fabulas, de 
omnibus praedicare. Quo fit, ut non satis possimus cavere, ne 
per eum irretiti decipiamur. Quod ne temere dixisse videar, ut- 
que de Pollucis fide saepius detracturus facilius ipse fidem inve- 
niam, hac occasione oblata explanatius labet demonstrare. Omissis 
autem iis quae de peculiari tragoediae, comoediae, satyrici dra- 
matis exornatione referuntur, ea tantum persequar, quae omnium 
propria esse dicit. Ac primum quidem Pollux tres fuisse 
tradit in scaena portas. Quod tantum abest ut omnibus 
Aeschyli fabulis confirmetur, (taceo enim de reliquis poetis), ut 
una potissimum tragoedia plane refellatur. Quid enim? In 
Prometheo, in quo nihil conspectum esse nisi desertam Cau- 
casi rupem ipso Aeschyli testimonio constat^), num de tribus 
scaenae portis potest cogitari? Immo ne una quidem fuit, et 
qui in scaenam procedunt histriones, omnes ab alterutro latere 
peregre proficiscuntur. Neque vero hoc solum apud Aeschylum 
accidit, sed idem Sophoclis auctoritate, ut hoc unum exemplum 
afferam, egregie comprobatur, in cuius Philocteta non magis ferri 
potest ille trium portarum in scaena usus. Itaque ad omnes 
profecto fabulas minime hoc Pollucis testimonium potest spectare. 

lam multo etiam falsiora sunt, quae sequuntur: ^ fiiaij iikv 
PaaiXsiov ^ n&p to nqodtayioviiStovv tov dQccfAatog^ 
Tj 6i del^id tov dsvtsqayoavtatovvtog xatayoiyiov, ^ 
ds aqiOtsqd x. t. X,j non quo negem im tragica scaena saepis- 
sime regiam, in dramate satyrico cavernam, in comoedia aedes pri- 
vatas monstrata fuisse; sed illud omnino non potest probari, 
quod per mediam scaenae portam dicit processisse 
primarum partium actorem, protagonistam^), per dextram 

*) A c 8 c h y 1. P r m e t h. v. 2. ufiarov eis iQr)f4iav, v. 4. 5. 20. v. 30. 
atSQuij jrjfi^di (pgovQ^aeig nitqav. v. 142. 

^) Sic enim interpretandum esse hunc locum arbitror cum 0. Muollero 
(Geschichte der griechischeo Litteratur II p. 56), qui tamen non recte videtur 
haec Pollucis verba probare. 6. Hermann us ita explicat, ut statuat ttqio- 
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secundarum partium actorem, per sinistram tritago 
nistam, tertium iilum, quern Sophocles introduxit, histrionem. 
Quod si hoc ita institutum fuisse credimus, quid tandem fiet de 
Creonte apud Sophoclem, cuius partes non protagonisten sed 
tritagonisten habuisse scimus, quid de ceteris regibus, quorum 
pvsaepenon primas fuisse partes constat? Demosth. de falsa 
leg. p. 418. 7(yT€ ytiq dijnov tov&^, or* iv anaa& rotg 
dQafjbutfi totg TQCcyixotg i^alqerov idrtv^ loansQ 
yiqaq r*, totq tQiraycap itfratg to toiq TVQclvyovg 
xal Tovg td (fx^nvQa sxortag sldiivai' xavta roivvv 
iv dQccfjbaTt Tomca axixpaad'S 6 KqitAV Alaxivrjg otg X4- 
ycav nenoifjTat rta noiiirjj x. r. X, Plutarch. Lysand. c. 23. 
(ed. Hutten IV p. 162) ofoi^ iv TqaymSimg inieixSg (fvfipaivsi 
nsQl tovg vnoxQiTccg, tov [ih dyyiXov tivog ^ d'eqdnovtog 
inixeifisvov nQoaconov evdoxifisVv xal nQcarayuptaTstv, 
zov 3i diddfjfjba xai (tx^mgov (poqovvxa fifid"" dxovsg&at 
(pd'eyyoftevoy. An reges, quod partes eorum a tritagonistis age- 
bantur, non per mediam portam, qua ex regia pervenitur in pro- 
scenium, prodiisse putabimus? Prodierunt hercle, unde progredi 
eos necesse erat, reges ex regia, neque unquam talis exstitit lex, 
qualem 0. Muellerus statuerat, sed eundem Pollucis, quern supra 
observavimus, errorem deprehendimus, quo transtulit ad onines 
fabulas, quod facillime poterat usuvenire in una alterave tra- 
goedia. 

Sed revertendum est ad rem propositam, addendumque, banc, 
de qua modo diximus, scaenam, hunc parietem .tabulis atque 
peripetasmatis omatum, fuisse ductilem, id est, ita fuisse insti- 
tutum, ut diduci posset eoque modo diductis tabulatis appare- 
rent ea, quae in ipsis aedibus essent facta. Serv. ad Verg. 
Georg. III. 24. Seaena, quae fiehat, aut versilis erat aut ductUis. 
Yersilis turn erat^ cum suhito tota machinis qnibusdam converte- 



taytuvitnovVy Sevreqaymfiarovv non referendum esse ad primaram, secunda- 
rum partium actores, sed ad personarum, quae in fabulis inveniantur, maiorem 
minoremve dignitatem, itaque mediam portam fuisse eius, qui summo esset 
loco coUocatus, regis e. q. s. Et hoc sane aptissimam praebet sententiam, 
sed quam non Pollucis fuisse vel eo mihi persuadeo, quod talis sermonis 
audacia nimium quantum abhorrere videtar ab eximia eius tenuitate atque 
ieiunitate. 
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batur et aliam picturae faciem ostendebatf ductili$ tumy mm 
tract is tahulatis hue atqiie illuc species pictwrm notahatur 
interiiyr. — Cuius quidem rei haud improbabile est Aeschylum 
fuisse auctorem, quein primum scimus non solum recte vidisse, quid 
in proscenio esset agendum, quid post scaenam, sed etiam quae 
post scaenam facta essent machinarum quarundam ope spect^^* 
tium oculis patefecisse^). 

Pari autem modo etiam versili scaena (periactis) Ae- 
scbylum primum usum esse enarrant Cramer. Anecd. Paris. 
T. L p. 19. Ei fisv ndpta uii(i%vXia fiovk€Ta& %a nsql 

xlovg^ %al iJbfixavctg, i^oiOTQa te teal nqottxijyia nai dKtte-- 
yiag x. r. A., ubi sine dubio non est corrigendumj nt Cramems 
mUj neQirXVTclovgy sed legendum nsQiccxtovg et pauh post 
naQuaxijVia pro nqoax'qvta. 

Erant autem periacti machinae quaedam trigonae, in utro- 
que scaienae latere positae, ab orchestra paulo minori spatio 
distantes^ quam scaena ductilis, eaeque peripetasmatis omatae, in 
quibus depicta conspiciebatur primariae ilHus, quam modo descri- 
psimus, scaenae vicinia, et in dextra quidem ea, quae propius 
aberant, in sinistra, quae erant remotiora. Poll. no mast. IV. 
126. naq ixdrsQa 6e %&v dvo •d'vqciy xtav neql tipf fiiif^ aXXai 
8vo shy ay J fita exmiqm-d'ey {Bwttmann. dvo elsy ay fi^x^'^^K 
fila STcaTiQcad-sv), nqog ag al nsqlaxrot avfjbnsnijyaaiyj 17 fiiy 
ds^td td 6^(0 noXsiog Sf^Xovffaj ^ d' h£qa %d ix TtoXsmg^ fid- 
XkCxa %d ix XtfAiyog. Dextra autem et sinistra in re scaenica 
ea dicuntur, quae spectatoribus ad dextram sunt et ad sinistram^). 
Poll. Onomast. IV. 131. xatafiX'^fiata vtfddfiata ^ nlya- 
xsg ^(faPj S%oyt£g yqa^dg %jl XQ^^^ '^^^ dqafidvooy nqo(fq)6- 
qovg' xavsfidXXsTO di inl rdg nsqidxrovg, oqog dslvvyvu^ ^ 
d'aXofttaVj ^ TTovafioyj ^ aXXo t$ tohomov. Quae machinae 
cum essent triangulares, nunc etiam retineo, quod olim statue- 
ram^), tria ilia latera antiquissimis temporibus accomodata fuisse 



^)Plillostr. Vit. Sophist I. 9. 1. p. 492. Olear. Cramer 
A n e c d. P a r i s. I. p. 19. Cf. p. XIV. 

Cf. 6 d. e r m a a B., de re scenica in Aeschyli Orestea p. 5. 
Reram scaenicarum capita select a. p. 35. [Edit. I.] 
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picluris scaenaruin et tragicae et satyricae. Vitruv. v. 7. Se- 
cundum autem ea spatia ad ornatus eOmparata, quae loca Graeei 
negtdxtovg dkunt ab eo, quod mackinae sunt th its locis versatiles 
tn'gmae, habentes in singula tres species omationis, quae cum aut 
fabularum mutatiimes sunt futurae, $eu deorum cum tmUribus re- 
pentinis, versentur mutentqne spetiem omationis in frontes. 

Neque vero exiguum erat hoc, quod Aeschylo tribuitur, in- 
ventum. Magnopere eDim aucta est eo scaenae apparatus atque 
pulchritudo. Nam ut poterat iam templum, regia, privatae aedes 
ubi sitae essent accuratius signiflcari, sic etiam ipsius scaenae in 
singulis tragoediis mutari facies. Id quod factum esse videmus 
in Aeschyli Eumenidibus, ubi cum primum fuisset scaena in 
templo ApoUinis Delphico^), deinde specta tores traducuntur in 
Minerrae templum Atheniense"). Quod ut fieret, non opus erat 
mutare scaenam ductilem, cum satis esset mutare sive alterutram 
sive utramque periactum. Poll. IV. 126. extr. el di iTnaxqa- 
(petsp al nlqlaxTOi, ^ ds^td piev apbei^si vonoy diKptksQai 
di xciqav vnaXXdriovot, 

Pergimus ad parascaenia. Quae et quid fuerint et ubi 
fuerint minus est perspicuum. Sed tamen, modo teneamus, quod 
supra dixeramus, aliam aliis temporibus fuisse singulorum in re 
scaenica vocabulorum vim atque significationem , eaeque quomodo 
deinceps se exceperint studeamus indagare, sperari potest, si non 
omni, at aliqua certe ex parte rem illustratum iri. Et antiquis- 
simus quidem locus, in quo parascaenia commemorantur, est 
Demosthenis in Mid. c. 7 p. 520. f. xcel ovd^ ivxavd^^ savfj 
tijg v^Qscog, dXXd xodovtov avnp negi^Vj cottte top iatsipavan- 
fiivoy aqxovta dtiq)&€iQS' Tovg X^QW^^S cwijysv ift* [ifjbi 
§o&Vj dneiXiSv, dfipvovcfi naqsdTfiTitag Totg xgnatg^ xd na- 
gadx'^vira (pQawDOPj JCqodfiX&Vj limtrig &v xd dijfjbodia, 
xaxd xal nqdyiiaxa ciiJbvd"qxd fiot ftaqix^"^ di^sxiXeas. Cui 
aliquid lucis affert Schol. Bavar.^) soims xaXsta&at naQaax'^- 



Aesch. Eumenid. v. 34. (Proph.) 

rj diivtt l^lcet, deivoi otp&alfioTs dgaxBiv 
niXiv fi htEfji\ptv ix Sofitav rdSv Ao^lov, 
Aesch. Eumenid. v. 226. {Ov,)^Avaa& Id^ava, Ao^iov xeUvce- 
ttfiaaiv ^xoi X. t. X, 

^) Cf. Geppert, die altgriechische Biihne. p. 101. 
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(fxijv^v aTiodsdstyfiipog %6nog zalg eig %6v dytUva na- 
gaaxevatg^). Undo hoc videtur coUigi posse, Demosthenis 
aetate naqadxijvia aedificia fuisse in utroque scaenae latere 
exstructa, per quae chorus posset in orchestram intrare, vel ut 
accuratius dicam, descendere in eos aditus sive itinera orchestrae, 
quae nominantur a\ xdtca ndqodot ; eadem vero inserviisse con- 
dendo chororum apparatui, in iisque versatos esse, antequam in or- 
chestram prodirent, et choreutas et tibicines. Neque minus 
histriones iis uses esse indicare videtur A Iciph. epist. 11. p. 
230. Bergl. ^t^g avt& xal td ngotfonBta dtaitxevd^oa xal rdg 
B(Sd'^Tag ivdvfo xai totg naQcctfui^v g {ita rectissme emen- 
davit Meineke, Comment. Miscell, L 4) itfTijxa rovg dax%v- 
lovg iiiavTOV nU^ovaa^ g dv xgoTCcXiCfi to d-iatqov xal tqi- 
fjLOV(fa t6z€ vii t^p ^A^sikiv dratpvx^ neQtfidXXovad (fe 
t^v tsQdp t&v dqaikdxdnv xstpaXiiv ipayxaXi^Ofiai. 

At banc tamen minime primariam antiquissimamque signifi- 
cationem fuisse arbitror, sed ut proscaenium erat locus ante 
scaenam situs, ita parascaenia sine dubio proprie signiiicabant loca 
propter scaenam sita. Quo factum est, ut praecipue eo nomine 
appellarentur aditus inter periactos et scaenam siti, per quos 
histriones incedebant in scaenam {ai drto ndqodok^). Cuius signi- 
flcationis testes sunt Etym. Magn. v. yr^^acxi/rta' al elg 
T^p (fxfjpijv ayovaai eittodot, Bekk. Anecdot. p. 292, 12. 
naqa(fxiqvid sfSvip eXcodoi al eig x^p (txf^p^p elfSaYOvCak. 
Etym. Mag. 743. nsqtax^pta (Suid, naqaayi^Pta) di vd 
spdod-ep (Suid. td spd'ep xal epd-ip) %ijg ybitSfi^ d^vqag (Her- 
mann, xdqag) xdyx€Xla% 



£adein fere praebent Harpocrat., Photias, Saidas, additis 
his verbis o Ji^vfiog rag kxaxiqfo&sv tr^q aqxriorqag elgoSovg ouxtog yijal 
xaXeTa&ai. 

') Cf. Plutarch. D e m e t r. c. avrbg xarafiotg, waneq ol xqayf^oij 
dta TfSv avo) naqodmv, 

Tertia parascaeflioram seatentia invenitur apud Poll. n o m. IV. 109. 
onors fikv avxl iitaQtov vnoxQirov dioi uva tcSv xoq€vi<Sv einaZv iv tpd^ 
naqaaxi^viov xaXurai to ngayfia, de qua cf. C. Beer, iiber d. Zahl 
der Schaaspieler b. Aristophanes. Leipz. 1844. Berl. Jahrbiicherf. 
wissenschaftl. Kritik. 1845. If. No. 38. [Scaenica p. 82.] 
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Sequitur, ut dicamus de proscaenio, de quo yix uUa potest 
esse dubitatio. Est enim locus ante scaenam ductilem situs. Illud 
minus constat, logeum jitrum a proscaenio sit discernendum, an 
prorsus fuerit idem. Atque equidem olim^) mihi persuaserara ipse, 
fuisse logeum pulpitum in proscaenio esstructum, ita ut pars 
tantum esset proscaenii, eaque in quam actores procedebant locu- 
turi. Idem video A. W. Schlegelium esse arbitratum"), idem 
Geppertum^). Sed tamen minus recte ita iudicatum esse (id 
quod Toelkenius iam pridem dixit) veterum testimoniis accuratius 
nunc ponderatis mihi videor intellexisse. Vitruv. YIII. 2. 3. 
(ed. Yratislav. 1840 p. 346) Ita a tribus c^ntris hac descriptiane 
ampliorem hahent orchestram Graeci et scaenam recessiorem minore" 
que latitudim pulpitum, quod loyeXov appellant y idea quod apud 
eo8 tragici et comki actores in scaena peragunt, reliqui autem arti- 
fices suas per orehestram praestant actiones. Timaei iexic. v. 
oxQLpag, — Xoyiop i(tTi, n^hQ sc(zoQ€(f(jbivfi ^vlcdp^ eha i^^g 
dxQipag de dvo(id^€za^. Schol. Sympos. Plat. p. 324. B. ""Oxqi- 
^avtUy TO XoyetoVy i<f^ 6v ot vqayMdol aywvi^ovto {tivig 
xiXXifiavra TQ^anceX^ ipadl^ i<f ov ttSvavnai o\ vnoxQttal xat 
ix fjbSTscdQov XiyovifiVj quod apparet ad d'soXoyetov esse re- 
ferendum). Hi loci ad unum omnes quid aliud nisi pulpitum 
testantur fuisse logeum? Eodem prorsus modo proscaenium in- 
terpretatur Serv. ad Virg. Georg. II. 381. Proscaenia autem 
sunt pulpila ante scaenam in quibus ludicra exercentur. Altius 
autem fuisse logeum quam proscaenium nusquam indicatur, nisi 
forte indicium latere vis in schol. ad Arist. Eq. 149, ubi lo- 
geum dicitur esse ea pars, in qua loquuntur histriones: Xoyetov 
6 v^g axfiv^g ronog, iv « {Hesych. i(p^ ov) ol vnongnai Xi- 
yovaiv. Sed etiamsi verissimum est, scaenam saepissime dici 
pro proscaenio, tamen latius etiam patere vidimus huius vocis 
vim, eamque non semel universam theatri partem significare, 
quae est histrionum. (Poll. IV. 123. axtivii [lev vnoxQmtSv 
idiopj ^ di dQxii(ftQcc tov xopov). Qua quidem sententia equi- 



Reram scaenic. capita selecta p. 27. [£dit. 1]. 
A. W. S c h 1 e g e 1 , Ueber die scenische Anordaung der griech. 
Schauspiele 1. 1. p. 27]. 

^ Geppert, die altgriechische Biibne p. 120. 
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dem non dnbito qain nostro loco praedita sit Sin vero aliquid 
discriminis esse iudicandum est inter logenm et proscaeninm, id 
solum esse existitno, quod proscaenium significat omnem qui 
ante scaenam est locum, id est et ipsam substnictionem ex la- 
pide factam et pulpitum, in quo loquebantur histriones, logeum 
autem solum pulpitum ligneum superstructioni impositum, sicuti 
testari videtur Inscript theatr. Patar. avvox^toqi — avi^ij- 
xev xal xad-i^Qfoasy tots nQOffxijvtor, S xcets(tx€va<tev ix ^e- 
[leUiov noecfiq avz^g Koivrog Ovsihog Tirtavogj xal tov iv 
avttp xoOfiop xal za nsql avto — xal zijv tov Xoyslov xara- 
(fxev^p xal nXdxiattiv, a inoi^fXer avtij^). Quodsi ita res se habet, 
non opus erit cum Schlegelio (1. 1. p. 271). YitfUTii verba: eius 
logei altitudo non minus debet esse pedum decern, non plus duo- 
deeim mutare in eius logei latitudo. Nam si logeum non est 
pulpitum in parascaenio collocatum, sed idem est atque ipsum 
proscaenium, facile intellegimus, ne potuisse quidem certa quae- 
dam praecepta dari de latitudine eius, sed fuisse earn aptam 
ex totius theatri scaenaeque rationibus. Quod autem dicit^), non 
constare sibi Vitruvium, qui antea de Romanorum theatro statu- 
erit „/n orchestra autem senatorum sunt sedibus loca designata et 
eius pulpiti altitudo sit ne plus pedum quinque, uti qui in 
orchestra sederint, spectare possint omnium agentium gestus^^ in eo 
vereor, ne non satis adverterit animum, quantum intersit inter 
Graecorum Romanorumque orchestrae usum. Nam apud Graecos 
cum orchestra, quam decem vel duodecim pedes altam fuisse 
dicit Vitruvius, ad choreutarum usum scaenicum tabulatis sterne- 
retur, non obliviscendum est, dimidia fere parte altitudinem eius 
diminutam esse sic, ut eadem orchestrae et proscaenii ratio con- 
staret, quae erat in Romanorum theatro. 

Quid vero? Aeschylumne, id quod Crameri anecdota tra- 
dunt'), verisimile est primum instituisse proscaenium, vel 



<) Stuart et Revett Antiquities of Ath. Darmstadt vol. II p. IS sqq. 
1. 1. „£r ware seiner Lehre ganz nneingedenk gewesen, wenn er diess 
(altitudo) gesag^ hatte: denn er hatte knrz znvor fiir das romische 
Theater die Vorschrift ertheilt, die Biihne diirfe nicht melir als funf Fuss 
iiber die Orchestra erhSht sein, damit die darin sitzenden Senatoren die Be- 
wegungen aller Schauspieler sehen konnten.'* 

3) Cramer Anecd. Paris. T. I. p. 19. cf. p. XTV. 
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quod ilia praebent proscaenia? Minime vero; immo videtur 
in illo loco aut scriptoris aut librarii inesse menda. Ac scriptor 
quidem verborum illorum licet ille, quidquid ad Aeschyli rem 
scaenicam pertinet, diligentissime congesserit, accuratae scientiae 
nuUam fadt fidem, quippe qui ordine maxime perturbato diver- 
sissima quaeque miscuerit. Accedit, quod ipsius vocabuli forma 
iure offendimur. Quomodo enim pluralis numerus potest ferri, 
cum constet eum, qui ante scaenam est, locum non esse nisi 
unum? Sed in hunc tamen errorem facile poterant incurrere 
parascaeniis inducti, quae quidem patet recte dici plurali numero^ 
Maxime vero re ipsa incitamur, ut reiciamus illud testimonium. 
Quid enim? Quo tempore primum exstructa est scaena, ex qua 
procederent histriones, nonne eodem etiam extitisse necesse est 
locum ante scaenam situm, proscaenium? Quod cum ante 
Aeschylum factum esse manifestum sit, non posse hoc inventum 
Aeschyli tribui sponte efQcitur. Verumenimvero cum non liceat 
omnino illud vocabulum delere, legendum ego censeo nagaaxij' 
via pro nqoaif^fivux, quas voces nonnunquam commutatas esse 
iam supra vidimus in Alciphronis^) loco, quo Meinekius pro 
nQOdxtjvlotg intellexerat scribendum esse naqaaxfjvlo&g. Quid 
autem sibi velit, quantumque valuerit, quod parascaenia dicitur 
instituisse Aeschylus, non poterit esse obscurum, si in memoriam 
revocaverimus per parascaenia ilia ab utroque latere histrionibus 
patuisse aditum in scaenam. Nempe ut ante Aeschylum unus 
ille actor, qui omnes deinceps suscipiebat partes^ ex sola Ula quae 
mox ducUlis facta est scaena progrediebatur in proscaenium, nar- 
rans magis 4itque recitans, quae acta erant, quam ipse agens, ita 
Aeschylus, postquam cum altero histrione coepit uti, tum scaenam 
versilem (periactos) instituit, omninoque in dramaticam magis 
formam redegit tragoedias, hoc effecit, ut, ab utroque latere 
scaenae cum patefaceret aditus, histriones sive ex vicinia eius, 
quae depicta erat, primariae scaenae, sive peregre advenire possent 
viderL Qua re non potuit non augeri totius actionis varietas atque 
Veritas. — Num vero etiam aedificia ilia, ad condendum histrionum 
choreutarumque apparatum accommodata (quae Demosthenis tem- 
pore parascaenia vocata esse demonstratum est) ad Aeschylum 



>) Alciphr. epp. II. p. 230. fiergl. cf. p. XXU. 
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auctorem sint referenda, de ea re certi affirmari nihil potest. 
Quanquam vix probabile est, eum qui inprimis spectaret ipsius 
Sicaenae magnificentiam, instituisse, qnae magis ad histrionum 
Gommoda, quam ad scaenae speciem pertinerent. 

Hyposcaenium denique, de qno iam dicendum est, ita de- 
scribitur: Poll. Onom. IV. 124. to di v7to(fx^vtov xloai xal 
dyakiJbazioig ixexotfiJbfiTO nqog to ^iatqov t€TQa[i(A€VOV, Quern 
locum cum pridem corruptum esse iudicassem ita, ut legendum 
censerem nQo<Tx>^vi,'ov pro vjtotfxijp i^oVj hyposcaenium post 
scaenam situm esse existimans, nunc mutationem quidem baud 
necessariam esse mibi persuasi. Est enim hyposcaenium, quod 
ex ipsa vocabuli origine cognoscitur, locus sub pulpito sive logeo 
situs, cuius anteriorem partem, quae sola conspiciebatur, or- 
chestrae conterminam, parvis signis atque columnis exornatam fuisse 
dicit Pollux. Versabantur autem in eo umbrae mortuorum, aliique, 
qui ex inferis excitati anapiesmatum ope ascendebant in scaenam, 
veluti Darii idolon in Aeschyli Persis, Clytaemnestrae in Eume- 
nidibus. Sed etiamsi partim me tum errasse confiteor, partim 
tamen etiamnunc retineo quam olim proposueram sententiam, ita 
ut iam duplicem fuisse statuam liyposcaenii significationem. De- 
signat enim non solum locum sub proscaenio situm, sed etiam 
locum post scaenam situm, sicuti luculentissime demonstrant 
haec veterum scriptorum documenta Poll. Onomast. IV. 128. 
Kai ro {Jbiv ixxvxXtjfia inl ?i;Afi)V, vxprikdv ^dd-qov^ w snlxsi- 
rai, d'Qovog* dsixvvai, dk xal ta vnd ti^v (ix'^vijv ip ratg 
olxiaig ano^^Tita nqa^d-evra. Philostr. vit. Apoll. VI. 11 
p. 244. Olear, to vtco (Sxfjp^g drtod-Pfjtfxsip iitspo^ffePj <ag 
fiij ip q)ap€Q(S cftpdvToi, Philostr. vit. soph. I. 9, 1. p. 482. 
Plutarch. Phocion c. 5. ed. Hutten xat (ispvot xal avrop 
7C0TS Ocoxiwvd q)aai>y nX^Qovfi^pov tov d-sdtqov neQinavstp 
vTto (fxfjvfjPy avTOP opra nqog savxta tijp 6$dpotav. Plu- 
tarch. A rat. 12. nQOjeqop ydq ^[Jbdg vnsqsniqa^ %a%g iXnittkP 
6^(0 ^Xinoupy xai top AlyvmLOp id'avim^s nXovtoPj vvpl 
vno (fxfjP^p iiaqaxcig ndpza rd ixst nqdyikota tqaycpdlap 
opta xal axfipoyqatpiap oXog i^fitp nqotfxsxciqfjicep. Schol. ad 
Aesch. Eumenid. v. 47. svdet yvpaixoip] ovx fog di^yov- 
[ispfi %d vno riiv cCKfjPijp x. t. X, In his omnibus locis 
apertissime vno axijp^g et vno (fucrjv^p significat post scae- 
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nam, non sub scaena. An eccyclema putabimus fuisse sub 
scaena, Aeschylum auctorem fuisse, ut sub scaena interfice- 
rentur, Phocionem, antequam prodiret, sub scaena meditatum 
esse? Vix quemquam tale quid sibi persuasurum credo. Neque 
magis Asopodorum sub scaena versatum esse probabile est, de 
quo Athenaeus refert eo loco, quo solo substantivum inyenitur 
v7$o(fx^vtoy. XIY. p. 63 1 f. oS-ey xal ""AiSmtodmqoQ 6 0X&d(fiO^ 

iv Tm vno(Sxfivi(a %om ; (elnsv) d^Xop OTi gikfya xcaedv 
yiyovsv'^ tSg ovx av aXXwg iv totg noXioTg evdoxtft^aocvrog^). 

Atque haec quidem hactenus de scaenae partibus. Nam 
qaod sibi finxerunt viri doctissimi aulaeum^), quo yelari posset 
scaena, intra orchestram et scaenam positum, id in veterum 
Graecorum theatro nullum extitisse yix potest ambigi. Rectis- 
sime enim Godofredus Hermannus solum eum locum, qui ex 
antiquo scriptore Hyperide afferatur apud Pollucem (lY. 122. 
i^satif ds xal %6 naqani%a<iiia avXaiav xaX^tv^ "^Yneqldov 
sinovTog iv ir« xccrd IlrnqoxXiovgy ol di iwia aQXOVteg el- 
avt&vto iv %y (fro^, 7t€Qtg>Qa^(i(j(fevoi xi, fxsQog avT^g cevXalq) 
ad tbeatrum esse referendum negavit, reliquos omnes^) ad Ro- 
manorum yidit spectare theatra^). 



>) Cf. p. 55. 56. 

0. Miiller, d. Aescbylos Eameniden p. 105. „So werden wir 
za der zweiten Afinahme hin^edrangt, welche zwar keine aussere Be- 
scheiniifiing, aber mehr innere Wabrscheinlichkeit bat: dass ein Vo rb a n g 
den Raum, welcher das Innere des Tempels darstellen soli, vorlier verdeckte. 
Nur glaube icb nicbt, dass wir bloss einen Vorbang iiber einea Tbeil der 
Biihne anoebmen miissen: sondern die gaDze Bubne war durcb ein gewobnlicbes 
Aulaenm oder Peripetasma darcb. einen Vorbaog bedeckt, so lange die Pytbias 
den Prolog spracb. Droyseo ad Aescb. Sept. „Sobald der Vorbang 
sinkt, drangt sich Tbebaniscbes Volk znr Versammlang auf den Raum vor 
der Biibne zosammeD.^^ 

3) Cf. Scbn eider, das attiscbe Tlieaterwesen. Weimar 1835. p. 81. sqq. 

*) Donat. de fabularum — consuetadine in Terent. Comoed. ed. Zeune 
p. 84. Ayud Romatios aulaea in scaena primtim stemebantur, cum 
primum pictus ille omatus ex Attalica regia Bomam perlatus fuit, velaba- 
iurque ipsa scaena sipariis, quae posterior aetas pro aulaeis sumpsft, nt etiam 
siparia humi sternerei, Erat praeterea velum minutum^ quod populo obsistebat 
in scaena, dum actus cotnmutabantur. 
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Restat, ut de exornatione scaenae dicamus, id est de 
scaenae periactorumque pictura , de proscaenii ornamentis , de 
machinis. Atque de pictura supra breviter dictum est Novimus 
enim ductilem scaenam monstrasse primarium, in quo singulae 
fabulae agebantur, locum, in scaena versiii, quae circa drcum sita 
essent, accuratius fuisse depicta. At illud superest quaerendum, 
num Aeschyli iam temporibus talis extiterit scaenae pictura. Re- 
pugnare enim videtur gravissimi omnium testis Aristotelis 
auctoritas, qui aperte dicit ax^voyQatpiav Sophocle demum au- 
ctore esse adhibitam, Poet. IV. xal to tb xwv VTioxqiv&v nXtj- 
^og ivog sig dvo jtQmog Al(S%vXog ^yaycj xorl zoi xo- 
Qov ^Xdttai(S€j nal %6v Xoyov TtQcotayoavtaT^p 7iaQ€(fiieva(f€V' 
TQetg di xal (Sx^poyQa<piap 2oq)oxX^g. Attamen, dum- 
modo recte consideremus, quid sibi velit scaenographia, haec 
quidem dubitatio facile poterit toUi. Quod ut accurate cogno- 
scamus, viam monstrat Vitruv. praef. lib. VIL Igitur tak$ 
mgressus eorum habens, quos ad propositi mei rationes animadverti 
praeparatos, mde sumendo progredi coepi. Namque primum Aga- 
tharchus Athenis, Aeschylo docente tragoediam^ scae- 
nam fecit J et de ea commentarium reliquit. Ex eo mo- 
niti Democritvs et Anaxagoras de eadem re scripsermtj quemadmo- 
dum oporteat ad aciem oculorum radiorumque extensionem, certo loco 
ceniro constituto, ad lineas ratione naturali respondere, uti de in- 
certa re certae imagines aedificiorum in scaenarum 
picturis redderent speciem, et quae in directis planisque 
frontibus sint fyurata, alia ahscedentiap alia prominentia esse vide- 
antvr. In quo loco explicando quam maxime cavendum est, ne, 
quemadmodum a nonnullis factum esse videmus, illud ,,primum*' 
referamus ad j^scaenam fecit^'. Respondet enim sequentibus „Po- 
stea Silenus de symmetriis Doricorum edidit volumen'' et ,,Prae- 
terea minus nobiles multi praecepta symmetrianm conscripserunt.^' 
Quibus omnibus quae deinceps affert exemplis nil efiicere vult 
Vitruvius, nisi ut comprobet id, quod paulo antea modestissime 
dixerat, se in multis sui operis partibus egregie adiutum esse 
superiorum artificum studiis. Hoc postquam praefatus sum, 
yidendum» est, quid tandem tradat Vitruvius de Agatharcbo. Quid 
sibi vult, quod scaenam fecisse de eaque commentarium reliquisse 
dicit Agatharcbum? Quod quidem ut per se obscurum est, ita 
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satis illud quidem sequentibus verbis illustrator, quae docent 
Agatharchum scaenam pinxisse, scaenaeque picturam in 
disciplinae formam redegisse, denique de ea arte, quae 
scaenographia nominatur (nos dicimus „PerspectiTma]erei'0 librum 
scripsisse. Cuius rei fides vel eo augetur, quod aliis quoque lo- 
cis Agatharchus quidam pictor celebratur, quern maxime probabile 
est a nostro non differre^). Quod autem Yitruvius Aeschyli tem- 
pore eum scaenam instituisse dicit, contra Aristoteles Sophoclem 
primum scaenographia usum esse, id non magis potest offendere, 
quam quod alii Aeschylum tertium histrionem adhibuisse statuunt, 
alii Sophoclem. Nempe sic res se habet. Constat Aeschylum et 
Sophoclem, licet alter fuerit altero aliquanto minor natu, fuisse 
aequales et utrumque eodem tempore in theatre fabulas docuisse. 
Itaque ut fides habenda est locupletissimo testi, Aristoteli, qui 
Sophoclem tertium histrionem addidisse tradit, ita non minus 
verum est, Aeschylum et ipsum post eum tribus usum fuisse 
actoribus, id quod ex tragoediis eius clarissime apparel Eadem 
Tero scaenographiae videtur esse ratio. Nam Sophocles ilia arte 
recens fortasse inventa cum primus esset usus, eandem in sua 
scaena instituenda usurpavit Aeschylus. Neque Tero omnes iam 
sublatae sunt difficultates. Nonne enim, hoc si ita statuerimus, 
negabimus iidem, in primis, quas Aeschylus ante Sophoclem do- 
cuerit, fabulis, scaenam fuisse pictam? Fateor, hoc posse facile 
opponi. Atenim multum interest inter exercitationem artis atque 
artis disciplinam. Multo enim prius existere solent artes, quam 
artium ratio atque doctrina. Quemadmodum igitur, ut exemplo 
rem illustrem, prius oratores iique non contemnendi extiterunt, 
quam in disciplinae formam redacta esset dicendi ars, ita prius 
exercitam esse opinor scaenae pingendae artem, quam artis prae- 
cepta et inventa essent et litteris coepta mandari*). Quae cum 



^) Cf. Plutarch. Alcibiad. c« 16. Letronne, lettres d'an anti- 
qaaire a un artiste sur Femploi de peiature historique morale. Paris 1840. 

2) Nimis acerbe sed egregie tamen de hac re contra Lessingiam 
(Laokoon et antiqaarische Briefe) dispatavit A. W. Schlegel (1. 1. p. 302), 
„Die Malerei ist, nach dem allgemeiosten Begriffe die Kuast, die £rscheiauDg 
korperlicher oder iiberhanpt sichtbarer Gegenstande auf cine Flache za 
iibertragen, and ihr durch die NachahmuDg Daaer zn yerleihen. Die Per- 
spective soil das dabei zu beobachteode Verfahren aus den Gesetzen des 
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ita sint cumque constet, Aescliyli aetate non plane incultam 
fuisse pingendi artem^), non dubito equidem, quin in primis sta- 
tioi Aeschyli tragoediis scaena fuerit picta, etiamsi ratio ipsius 
artis, scaenographia^), nondum satis turn fuerit cognita. 

Transeo ad proscaenii ornamenta. Reperimus enim 
apud veteres, per Aeschyium non modo picturis scaenam^ sed 
etiam aris, tumulis, aliis rebus esse ornatam. Poll. Onomast. 
IV. 123. inV di trjg (^xijv^g xat dyvievg sxstzo fioofidg nqo 
T&v dvqav% Vita Aeschyli p. 159. ed. Ritter ds axfjv^v 

tfjtt) yqaq>a%g xai [ifixavatg, ^(anotg ts xai tdtpotgy ddkn^y^iVy 
slddXoig X. T. X, Quae ornamenta etsi omnia apparet ad scae- 
nam referenda esse (diserte enim additur axriviiv ixotf^^ias 
yQufpatg x. X,\ tamen permulti, G. Hermanno fere solo ex- 
cepto, in orchestra collocanda esse censuerunt, eo nimirum errore 
decepti, quo sibi persuaserant, histriones versari in orchestra. 
Atenimvero nullus est orchestrqe ornatus; nulla exstant orchestrae 
decoratae indicia. Quibus autem rebus in singulis Aeschyli tra- 
goediis viri docti instruxerunt orchestram, eas omnes aut nullas 
fuisse aut in scaenam transferendas esse censeo. Quam senten- 
tiam ut aliis quoque possimus probare, non alienum est nonnuUas 
Aeschyli tragoedias singillatim perlustrare^ in iisque et qualis 
scaena fuerit et proscaenium quomodo sit exornatum, brevissime 
enarrare. Qua qaidem in re propositum est sola ipsius poetae 



Seheas ableiten. Die Anlage zuin Maler hiDgegen bestcht in der Fahigkeit, 
sich des optischen Scheines bewusst zu werdeo, ihn in der ErinneraDg fest- 
zuhalljen, ja ihn aus der Einbildungskraft fiir nickt gegenwartige oder bios 
erdichtete Dinge liervorzarufen. Die Theorie vermag nur die JNothwendigkeit 
dessen za erweisen, was schon in der unmittelbaren WahrnehmaDg des ge- 
iibten Sinnes liegt. Der Maler kann also gar wohl das Richtige treffen, ohne 
die Methode zu kennen, die ibn vor Abirrungen sichern soli. Was ein 
scharfer und geiibter Sinn aaf den ersten Blick entscheidet, das kann der 
Lehrer der Perspective erst dnrch den weitlauftigen (Imweg geometrischer 
Demonstrationen wiederfinden." 

>) C. 0. Miille r , Handbucli der Archiiologie der Kunst. p. 51. p. 129. 

^) V i t r a V. I. 2. Scaenographia est frontis et laterum abscedentium 
adumbratio, ad circiniqae centrum (^ugenpunki) omnium linearum responsus. 

3) Cf. Harp o era t p. 4. 17. So hoi. Aid. A r i s t. Vesp. 875. 
cf. Suid. V. dyviai. 
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vestigia sequi, quae si religiosius obseryassent rei scaenicae inter- 
pretes, minusque licenter suo indulsissent genio, et facilius et clarius^ 
opinor, earn potuissent illustrare. Appono autem de industria in- 
tegros, quantum fieri licet, tragoediarum locos, ut magis etiam ap- 
pareat, quanta diligentia ab Aeschylo prospectum sit, ut ne spec- 
tatores in errorem inciderent, sed de re scaenica certiores fierent. 

Et in Prometheo quidem simplicissima est scaena, siqui- 
dem per totam fabulam nil conspicimus nisi arduam aliquam ru- 
pem, in deserta Scythiae regione sitam. 
cf. V. 1 ed. WcUauer. (KQatog.) 

X&ovdg fiiv eig xriXovqdv fjicofASP nidov 

^xvd- fiv eg IfioVj afiarov (R. a^qoxov) sig iQfjfxlay. 

"Htpai^ats, 0*0* di XQV f^^^^^^ initSToXaQj 

"Ag (Soh natriQ ig)stTOj rovde nqog nitqavg, 

^Yt/JfjloxQij fivo tg TOP XecQQyov oxiJbdaai, 

""Adafiapxivav detffjbwv iv aQQijxvoig 7vi6aig. 
V. 31. (Heph.) 

£v dreQTt^ tijpdeipQOVQijffsigTiitQap tcv. X, cf. V. 117. 
V. 140 sqq. (Prom.) digx^fjT, ialdsa^ 

^fjbj ottf deafbif nQognoQnardgy 

T^tfde gxxQayyog (S^OTtiXoig sv axQotg. 

Oqovqav a^fjXov ox^/Co). cf. v. 268 — 270. v. 545 sqq, 
V. 749 sqq. (Jo). 

Ti di^T^ ifAoi t^v xigdog, aXX om sv raxsb 

^Eqqixp' ifiavx'^p xr^tsd^ and (fTvg>Xov nirqag . . 

Proscaenium plane vacuum, neque uUa re exornatum. 

Neque vero in Supplicibus obscurum est, qualis scaena 
fuerit. Nam ex ipso Danaidum adventu cognoscimus, appulisse 
eas ad Argivorum terram. Yidetur igitur maritima regio cum 
Argivorum urbe depicta fuisse, sicuti intellegi potest ex v. 932, 
ubi rex Danaides invitat, ut intrent in urbem 

"^YiisXg di nouSai, tfvv q)iXavg 07tdoa& 

Qqdaog Xafiovffa^j (fzslxst evsQx^ noXiP 

IIvQyaiv fia&eiq ft^xccVfl x€xXri(ji,iv^p. 
Kon enim regiarum aedium aram esse, ad quam confugerint vir- 
gines^ rex ipse dicit (v. 360.) 

Ovvoi xd&fjcf^s d(0[idT(av iifiathoi, 

J. Sommerbrodt, Scaenica. XQ 
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quern regem e longinquo, itaque a latere scaenae accedere Danaus 
proDuntiat v. 177. 

'OqcS xovtv, avavdov a/yeXov dtqmoVy 

Ara autem^ ad quam supplices considunt Danaides, omnibus Diis 
popularibus {dywptot ^eoi) sacra, ideoque xoipoficoiiid^) vocata, 
simulacris eorum atque insignibus instructa est. 
V. 185. sqq. (Danaus). 

^AihSivov itfti TtdvTog ovvbx*, cS xoQat 
Uayov nQO(fl^€i^v x & v it ayanvlfav d-s&v 
V. 188. sqq. 

^Ai*X (og tdxitSxa ficksj xat Xsvxotftstpsig 
V}ctr]Qlag, dydX^at^ aldolov /iiog^ 
2€[ipcSg 8X0V(faL did ji^sqdiv awcovvfAoav x. A. 
V. 209. (Dan.) 

Kai Ztjvog Sqviv xovds vvv xtx^ax&ue. 
V. 215. 

"O^cS tqlaivav z^vde, dvni^Xov S-sov. v. 217. 
V. 219. sq. (Dan.) 

lldvt COP 6* dvdxtav zcovds x o i,vofi(a[jblav 

iSi^e(S^ .... 
V. 238. (Rex.) 

KXddoi ys [ih^ xazd vofiovg dtpixvoQWp 

KeXvzay naq Vfjbtp nqog d-aoXg dycopioig cf. v. 328. 
349. 367. 
V. 423 sqq. (Chorus). 

Mijri tX'^g rap Ixitip BiHtdstp 

Jlxag dyofiipav x. r. A. 
V. 458. sqq. (Chor.) 

Ndotg Ttlpa^i fig its a xo^iii^dm tdde. 

Quam aram non in orchestra positam fuisse, sed in scaena, 
manifestissime testantur y. 601 sqq., dummodo ne obliviscamur, 
histriones semper ex scaenae parodo in scaenam prodiisse, non 
ut plerique statuerant per orchestram in scaenam adscendisse^). 

Cf. C. F. Hermann, Lehrbnch der gottesdienstlichen Alterthiimer 
p. 75. 

») Cf. p. 119. 120. 
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Nam Danaus reversus ex urbe (v. 595), in quam cum rege se 
coatulerat, cum in proscaenium intrasset, dubium non est, quin 
in proscaenio manserit. Is cum v. 694 nuntiet: 
V. 694. 

To nXoXop. 

nonne perspicuum est de ara suppHcum servatrice cogitandum 
esse, eamque cum Danao in proscaenio fuisse? Atque cum 
chorum sciamus baud procul abesse a Danao Telle 

V. 205. (Chor.) Oilotfi av ijdfi (foi niXaq d'qovavq ixsiv.y 
verisimUe est, aram collocatam fuisse in proscaenii margine, Da- 
naides yero in scab's iis, per quas ex orchestra in proscaenium 
venitur^), supplices preces fudisse. 

Ceterum vix est, quod adiciamus, in hac Aescbyli tragoedia, 
cum Supplices ipsae agant fabulam, chorum tum in scaena turn 
in orcbestra esse versatum. 

Persarum scaena monstrat regiam, in qua Atossa Darii 
mater habitat, ex eaque in proscaenium progreditur. 
V. 155. (Atossa). 

Tama XtnovtJ* Ixdpco xqvdsodtoXiiovg dofiovgj 
Kal TO JaqBlov X8 xafjbdp xo^vov evvadtriqi^ov. cf. 226. 
522. 819. 

In proscaenio tumulus est Darii, (ex quo adscendit Darii umbra 
V. 666), isque et ipse, ut videtur, in margine proscaenii positus 
V. 670 sqq. (Dar.) ABvaamv axo^ti^v t^p ifi^p tdipov 
niXag 

Taq^&j xodq dk nQevfASPetg ids^diiviP. 

^Yfistg di 'd'q'qpsX'i iyyvg edT&rsg rdipov. 
Cf. Argument. ScftLP rj (lip atc^iv^ tov dqdfiarog naqd rd(p(a 
Jaqsiov. Quodsi tumulus ille in scaena est, ne Atossa quidem, 
ut vult Droysenius, in orcbestram descendisse credenda est. At 
libatura, inquiunt, cum cboro ibidem esse debet, ubi est chorus. 
Profecto, si libatura esset cum choro. Sed chorum iubens acci- 
nere, ipsa solam se sacra facturam esse profitetur 

^)AtheD. demachinisin Vett. Mathematic. opp. ed. Paris. 1693. 
fol. p. 8. wnt&itivaaav 6i tivae iv nohoQxiif xkifidxtov yivt naqa" 
nXr\ata role tt&i/Aivois iv tots S-edr^ois nqbg jct n^oaxrjvia 
Tois vnoxQixalg, 

10* 
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V. 611. (Alossa). 
l^lXj & (fllo&j %oa%(i(> tatgde vsgtigt^v 
"Yfjivovg kn€V(pfii»i€tte, rov tb daifxava 
JaqeXov ayieaXetcfd-Sj yanotovg iyco 
Tifjidg 7tQ07tiiJbXp(A rddds vsQtiQOtg &€Otg. 
Ceterum hoc monendum est contra eos, qui Atossam non minus 
quam Darium in orchestra versari volunt, histrionum, quorum 
scaena est propria, (Poll. IV. 123) neminem prorsus in proscaenio 
futurum fuisse, si vera esset eorum sententia. 

In Septem contra Thebas conspicimus Thebarum arcem 
V. 221. (Chor.). 

Jlotaivvov xXvovcfa narayov Sfigitya 
Taq^odvvto q)6fi(a rapd"* ig axQOTtoXiv 
Ti[nov Sdog Ixogiav, cf. 804 sqq. 
In proscaenio deorum, qui Thebis patrocinantur^) {noh(iiSov%Oi 
'd'soi V. 167 cf. 804), sive singulorum singulae sunt arae, sire 
omnium una ut in Supplicibus {xoiropoDfjbla), simulacris eorum 
ornata, quae amplexantur Tirgines, precantes, ut averruncentur 
belli calamitates. 

V. 91 (Chor.) notsQa d^v \ Tlotinidfa fig^rii daifAO- 
VfAV; cf. V. 94. 102. 111. 120. 125. 127. 131. 133. 
V. 164. sqq. (Eteocl.) 

tavt* &QKfta xal noXei (fomijQia 

SrQcevm xs d'dqafog ztSds nvQyfiQOVfxipcp 

BqiTfi nitsovtsag nqog noXi,0aov xnav 'd'ewv 

AvetVj Xaxd^€i,Vy tSiaqtqovfav ii^cSfniotra ; 
V. 240. (Eteocl.). 

IIaXtfHftO(i€tg av •d'tyyavovif dyaXgidt(ov; 

De Orestea licet mihi esse breviori, cuius rem scaenicam 
cum Franzius*) multo rectius disposuerit, quam priores interpre- 
tes, tum vero optime nuper illustraverit G. Hermannus'). Paucis 
igitur rem absolvamus. 

Septem fiiisse septem portarum servatores rectissime videtnr Intel- 
lexisse 0. Mueller, Anhangp z. d. Bnche: Aeschylos Eumeniden. p. 39. 

') Des Aesehylos Oresteia, Grieehisch and Dentsch von Johannes 
Franz. Leipzig^. 1846. 

De re scenica in Aesehyli Orestea^ Lipsiae. 
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In Agamemnone ad Argorum regiam res aguntur, in cuius 
tecto excubat custos^) 

V. 1 sqq. (Gustos). 

@€ovg fjbip ah(S t&vd* anaXXcty^p novtav 
Oqovqaq helag fx^xog, xoi(i(6[i€Vog 
Stiyag'^AtQSbd&v ayxad-eVj xvpog diX'^p 
^Aatqcap xdvoida pvxtiqmp ofi^yVQip x. t. X. 

V. 504. sqq. (Praeco.) 

SsfAPoi Ts S-axotj dccifiopSg %^ aptriXiot, x. r. X. cf. v. 
825. sqq. 885. 931. 

In proscaenio prope scaenam conspiciuntur simulacra deorum 
apricorum*) (daifiopeg dwijXioi) 

cf. V. 505. sqq. (Praeco). dalfAOPsg 'i apt^hot 

Ei nov ndXat, (pavdqotci v toKtii^ ofAiiaai, 

Ji^aa^e xodiKf §Mi,Xia noXX^ XQOvta. 
et ApoUinis vialis v. 1050. (Casandra.) ''AnoXXoVj ^AnoXXop 

^Ayviax uncAXcop ifiog. 
(cf. Suid. V. dyvial \ dyvievg di itfr* xioup elg d^v XnjywPj 
ov liSxadtf nqo %mp d^qw. Idlovg di q>M^v avtovg elpai 
^ALn6XX(OPog* ol 3k Jiopv(SoVj ol di d(jb(potp x. t. X. Schol. 
Aid. Arist. Vesp. 875. ^Ayvuvg 6 nqo t(3p avXelw Svqdip 
xwposi^d^g niatpj IsQog ^AnoXXcapog^ xal amog 6 -d-eog,). Po- 
pularium autem Deorum omnium, quod quis facile colligat ex v. 
494 sqq., aris vei simulacris exornatum fuisse proscaenium C^^m 
in orchestra ea minime esse collocata, vix est quod moneam, si 
recte habent, quae disputavi) haud possum mihi persuadere, ^o- 
minantur enim solo eo loco, quo praeco in patriam reversus et 
solum patrium et solem et omnes deinceps suos Deos laetabundus 
salutat^). Atenim nonne credibile est, eos appelari, etiamsi non 
sint in scaena conspecti? Quid enim magis consentaneum est, 



Cnstodem jam V. 25. descendere in proscaeniam adootanti Fraazio non 
possum assentiri. 

>) Cf. Klausen ad Aesch. Agam. 505 (477). 

^) Nisi forte etiam eoram omnium Deorum aras visas esse volumus, qui 
in parodo chori nominantur v. 88 sqq. ndvxbjv ih d'&Sv r(ov darvvofitov 
I * YndtODV^ ;|f^o)//aiv | Tmv ovqavCwv, jcov r ayoQaCwp \ Baf^ol icigoM 
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quam eum Deos precari, qui post longam absentiam tandem ali- 
quando in patriam redierit. Accedit, quod, si Deorum illorum 
signa in scaena sunt posita, etiam heroum simulacra ibidem fuisse 
putanda sunt, quorum et ipsorum nomina invocat 
V. 499. sqq. zovg % dycovlovg S-sovg 
IlavTaq nqo(Savd&j x6v x i(i6v xifidoQOr 

"Hgwg re zovg niiii/Javxag, x. t. X, 
Quanta autem tum rerum multitudine impeditum fuisset proscae- 
nium, ad tragoediam ipsam eiusque actionem nihil fere pertinen- 
tium! Denique ne illud quidem exigui est ponderis, quod cum 
de reliquis Diis poeta loquitur pronomen adhibet ovxog^ in apricis 
illis diis advocandis utitur demonstrativo ode 

V. 507. . . q)atdQOtat toi,ai&* 0[i[jia(fL \ Ji^a(f'd'€ x. r. L 
quo quidem pronomine apud Aeschylum res et homines praesen- 
tes significari saepius iam observavimus. 

Praeterea purpureis vestibus Clytaemnestra, quamvis recuset 
Agamemno, proscaenium iubet sterni, ut magnifice et quem- 
admodum regem deceat in domesticas aedes suas revertatur 
cf. V. 883 — 931. (Ag.) Etfi ig doficav (liXa&ga noQtfvqag 
Ttatcav. 

In Choephoris eadem est scaenae facies, quae inAgamem- 
none regiaeque luculentius etiam duae alae indicantur, in quarum 
altera^ domestici habitant, altera hospites accipiuntur. 
V. 642 sqq. (Orest.) 

JIatf Ttatj &VQag aiovdov igxeiag mvnov. 
V. 701. sqq. (Clytaemn.) 

^Ay* avTOV aig &vdq£vag ev^ivovg doikwv x. r. X. 
V. 864. (Servus.) . . dXX dvoH^axs 
"OTtcag xdxifSxaj xal yvvaifxeiovg nvXag 
Mo%Xotg %aXaT€. 

In proscaenii margined) tumulus est Agamemnonis 
V. 4. (Orest.) 

Tvfjifiov in o^-^w xtoSs ys xj/^vWoj Ttatql x. ir, X. 
\. 85. 86. V. 198. (Electr.) 

ayaXfia rvfifiov zovds nal Ti/twjv naiQog. v. 494, 533. 



') Gf. G. Hermann, de re scenica in Aeschyli Orest. p. 9. 
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In Eumenidibus scaena primum monsfrat ApoUinis tem- 
plum Delphicum v. 34. 35, 
(Proph.) 

'^H detvd Xi^aij dsiva d(p'd'aXiioXg dqaxeXv 

deinde tempium Atheniense Minervae cum ipsius Deae simulacro 
V. 226. (Or.) 

'Hkco X. t. A. 
V. 233. (Orest.) 

nQoasifAk 6cifia xal Pqivag to (foVj d'ed. ct v. 248. 
387. 417. 424. 

denique Areopagum v. 655 (Minerv.) ndyov 6^ ^Aqsyov tovS" 
^Afjba^ovwv idqav x. X. 

Ventum est ad ma chinas, quibus Aeschylus veterum testi- 
moniis est usus. Cramer. Anecd. Paris. I. p. 19. El fiiv 
6fi ndma ttg AitSxvXta fiovXetat %a neql t'^p (fxtiv^p evQij- 
fjbata Ttqodviiheiv ixxvxX^fiata xal nsqi,dxTOvq xal [Af]' 
Xavdg i^ciifTQag ts x. n. - xal xeqavvoCxonBt a xal 
PQOPtsta xal ysgdpovg x. t. X. Vita Aeschyli p. 159. 
ed. Ritter Tijp di (tx^ip^p hL6(SfAfi<f€ — fifjxccpatg^), 

De periactis iam supra est explicatum. De eccyclemate 
autem atque de exostra nostris temporibus tarn sagaciter tam- 
que accurate disputatum est^), ut in hac quoque re facile possim co- 
piosiori quaestione supersedere. Accedo enim plane ad 6. Hermanni 
sententiam, qui eccyclema statuit earn esse machinam, qua quae 
intus fiant in aedibus, diductis scaenae tabulatis, post ipsam scae- 
nam spectantium oculis ostendantur. Poll. Onom. IV. 128. xal to 
fjbip ixxvxX^iia iitl ^vXtop vi/jfjXop fid&QOPj to intxettai, ^Qopog' 
dslxvvdh d k xal ta vnd (tTtijpijp ip z atg olxiapg ano^- 
^fjza nqax&ipta . . . xal xqti rovro postd&ai, xad-^ sxafitrip 
^vqav* olopslyxa^ exatsttip olxlav. Serv. adVirg. Georg. III. 24. 
Quod contra 0. Mullerus talem esse censet, qua ex foribus ea, 
quae poeta post scaenam facta apparere yelit, in proscaenium 

') Cf. p. 134. 

^) G. Hermann opusc. VI. p. II p. 165 sqq. 0. Miiller, Aeschylos 
Eumeniden. GriecMsch und Deutsch p. 103 sqq. firsch and Graber, AII- 
gemeine Encyclopadie der Wissenschaften und Kiinste y. Ekkyklema. 
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propellantur. Exostram autem Don re, sed nomine tantom ab eccy- 
demate differre cum 0. MuUero sentio, ita quidem, ut alteram 
significationem, qua est menianum {Balkon) non reidendam, at 
earn ad rem scaenicam non pertinere existimem. Poll. On. lY. 
129. T^v dk i^cSifTQav zavrov ixxvxlijfiaT& voiiiCovift. At- 
que Aeschylum quidem illam machinam adhibuisfie et poetae ipsius 
auctoritas et scholiastarum testimonia satis affirmant. Sunt autem 
tria exempla in eius tragoediis, primum in Agamemnone, 
alterum in Choephoris, tertium in Eumenidibus. In 
Agamemnone post caedem Agamemnonis, simulatque chorus 
morientis .eius in aedibus regiis lugubres eiulationes exaudivit, 
cum haesitaret dubitans, quid fadendum esset, Clytaemnestra 
apparet, ut ipsa dicit, eodem loco, quo percussit maritum 
(v. 1352. (Qytaemn.) 

Agamemnonisque prope se monstrat cadayer 

(v. 1377. . • . ovTog iativ ""AYctikiiwmVj ifkdg 

^Eqyov ikxalag %ix%ovog,) 
facinus suum et confessura et defensura. Quod cum in interiore 
domus parte patratum esse constet, non potuerunt ilia alio modo 
DStendi, nisi adhibito eccydemate, cuius eum usum fuisse diximus, 
ut quae intus essent acta, spectatorum oculis possent offerri. 

Alterum eccydematis exemplum Choephori suppeditant t> 
967. (Orest) 

^ld&s&€ xtoQctg Ti^y dutk^y %vqavvida 

HcnQOxvoyovg vs dtafAorav no^ijtoQccg. 
id quod schol. indicat his verbis: idvoiyecah ^ (Sxfp^^ xal ini 
ixxmXijfjkatog oQ&fat %a (fcoficafa* a JAyei dmkft^ zvQctyviSa. 
Nam ut in Agamemnone Clytaemnestra monstrat Agamemnonem 
post scaenam interfectum, sic Orestes in hac tragoedia prostratos 
in interiore aedium parte Clytaenmestram et -Aegisthum, quos 
manifestum est paulo ante in regiam intrasse, Aegisthum, ut ad 
hospitem, quern adesse nuntiayerant, Orestem se conferret, Cly- 
taemnestram, ut Aegistho damanti yeniret auxilio. 

In Eumenidibus denique ad y. 64 scholiasta haec habet: 
9VT0^ nqoddfSfa \ inkq:cafelg ""AnoXhav (fvfjifiovXBV€$ ^OqidVQ 
xatQtXineXv fkip vi iiavxelov^ ^vyaXv ii iig Id-d-^ag. Kai 
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dsvtiqa di yiverai, (fonnaala, 2t Qaq)ivTa yaq [Afjxap^- 
[jtara ivd^la noisZ to xccza to lAavveXov cSg sxst' xal yiperat 
oipig TQaytxijj to (ih ^Upog ^f^ayfidvov ht vuxx^iAV "^Oqi^xtiqy al 
di xvxX(p q>qovQOV(fai avrov. Putat igitur eccyclematis ope 
interiora templi conspici in eoque Orestem cum Apolline et Mer- 
curio, et dormientes circa circum Euraenides. G. Hermannus^) 
autem etsi non falsa prorsus tradere censet scholiastam, tamen, 
quae de versis machinis dicat, non ad eum, cui adscripta sunt, 
V. 64 sed ad y. 94 pertinere. Esse enim non modo nuUam 
causam, cur iam turn conspiciantur Eumenides, sed etiam ine- 
ptum atque importunum yideri, novo illo et terribili adspectu 
ayocare animos spectatorum ab audiendo Apollinis et Orestis coUo- 
quio. Quae sententia eo magis yidetur probanda, quod similem 
scholiastae errorem deprehendimus y. 47, ad quern yersum adno- 
tata yidemus, quae ad totius fabulae initium referenda esse 
apertissimum est, sidci yvvaixmv] A. hil (fxijv^g (fat- 
vsrai TO navTBtov. "^H di ngocp^rtg nqosittiv ernxXijasigj tag 
ed'og^ t&v &€dip noiri<SoiA6vfi' dnQoomoag ts idovda vdg^EQtwvag 
xvxXta TOv^OqiCTOV xa&€vdov(fag ndpta [aiipvsi totg d'BmaXg. 

Pergimus ad earn machinam, quae praeter ceteras solo indicatur 
nomine machinae^). Cuius quidem apud Poll. Onomast. IV* 
128 banc habemus explicationem (Af^x^^V '^^ovg 6slxpv<Si, xal 
^Qfoag Tovg ip aiqa^ BsXXsqo(p6p%ag ^ TIeqastg, Yidemus igitur, id 
potissimum ea machina efTectum esse, ut in acre yolantes con- 
spicerentur Dii yel beroes, yeluti in Aeschyli Prometheo Ocea- 
nides ad Prometheum, cuius yociferationes audiyerunt, adyolantes hac 
machina yidentur usae esse y. 125. (Prometh.) ai*^/^ ikcufqaXg 

I2T€Qvy<jdP Qtnatg vnoavqitBi. 

(Chor.) M^dip qfop^&^g • (ptXia ydq ^ds tdlig 

Jlrsgvycdp d-oaXg dgAiXXatg 

nqoci§a Topde nccyop. cf. y. 135. 
(cf. Schol. ad y. 128. Tavra d£ (fatfiv d€QodQO(wv(fm did 
Tipog fifjx^v^^) et postquaro aliquamdiu ex machina in aere 
suspensae cum Prometheo coUocutae sunt in orchestram de- 
scendisse 

De re scenica in Aeschyli Orestea p. 11. 

^) Bottiger, deus ex machioa in re scenica veternm illu- 
stratQs. Opusc. p. 348. sqq. S cbneider; das attische Theaterwesen p. 97 sqq. 
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V. 272. (Prom.) 

nidot di fiattat tag nqodsqnovaag Tv%ag 

Liieovtfatf* X. T. X. 
V. 279 sqq. (Chor.) 

Kai vvv iXatpQfS nodi nQamvoffvtop 

Gaxov nqoliiTtova* J ald'iqcc ayvov 

n6qov otcovciv oxQioiaafi 

Xd-ovl fflds neXdS. 
Eiasdem machinarum generis videtur fuisse ea, qua Oceanus 
utitur, licet non eadem fuerit forma. Cum enim Pollux Belle- 
rophontem tradat, Pegasi alls elatum, sustentatum fuisse ilia 
machina, eadem gryphum, cuius auxilio advenit Oceanus, per 
aerem ductum esse consentaneum est 
V. 284 sqq. (Oceanus.) 

"Hxto doX^x^^ tig (ICC nsXsvd'OV 

JiafjbBUpdfievog nqog (ts, nqofxfid-svj 

Tdv ntsQvyia-Kfl xov^ oltovov 

FvcifAfi tfto^i(av Sxeq evd-vvtav. 
V. 395. bestia ilia nominatur teTqatSntsXiig olcovog, 

Weque aliam censeo adhibitam esseinEumenidibus,ut Minerva 
subito posset introduci in proscaenium y. 375, quae ad Scamandri ripas, 
auditis Orestis precibus, celerrimo cursu dicit aegidis ope se advolasse 
V. 375. (Min.) 

Ilqotfciid'ev s^ijxov(fa xXijdovog fic^v x. r. A. 
V. 381. sqq. 

^Ev&sv Smxovti* ^Xd^op icTQVtov nodaj 

JItsqcSv areq qov^dovda xoXnop atyldog 

KciXoig dxfAaioig %6vS* in ^^sv^aa^ oxov 
Non enim curru earn advectam arbitror, quod 0. Mueller statu- 
endum esse dixerat propter y. 383. ndXoig axiiaioig x. r. X.y 
sed corrigendum, quod Wakefieldius proposuit, Hermannus^) atque 
Schoemannus^) probaverunt^ xciXoig, 



1) Opusc. VI. p. n. p. 176. 

Des Aeschylos Enmeniden. Dentsch m. Einleitang n. Anmerknagen v. 
Schomann. Greifswald 1845. p. 212. 13. Quod yero dicit vir et de Aeschylo 
et de aliis mnltis antiqaitatis partibas meritissimus : „ Athene erscheiat plotzlich 
wahrscheinlicli aus dem Hintergrunde der Biihne hervortretend'S videtnr 
esse probandum. Nam cum ipsa dicat se peregre advenire, non potuit ea, 
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Denique, ut breviter repetam quod sentio, eum huius machinae 
usum fuisse existimo, ut, quamvis diversissima fuerit forma, auxilio 
eius sive Deorum sive hominum per aerem advolantium aditus effi- 
ceretur. Quae quidem etiamsi praeter ceteras solo machiuae nomine 
significata est, quoniam una omnium saepissime, opinor, ea in scaena 
est usurpata, tamen non sine suo quodam nomine videtur fuisse, 
sed proprie appelata esse atdqfuia vel aidqfuia^). Suid. y. 
ewQt] (jba' 6 BskXaqofpovzfiq tov nfjydtfov Toy m€Q(aTOV ine- 
-d'Vfiijasv eig tov ovqavov avaXS-eXv. nal ^ij<fiv Evqmiitiq. 

fbsvionQog aXqeta^ inl iifi%0LVi^g' tovto di xalat- 
rat ifoqtiiJba' iv avn^y di icarif yov %ovg d-aovq xai %ovg 
iv diqk noXovprag. (Schol. XaXovptagj quern sequitur Bern- 
hardy.) Prorsus enim eadem huius machinae interpretatio, idem* 
que ad rem explicandam Pegasi exemplum est additum, quod Pol- 
lux attuht in machinae descriptione. Neque ullo modo id potest 
obstare, quod idem singillatim de alciqcc dicens eo nomine funes 
Yocatos esse statuit, ex quibus suspensi fuerint, qui yiderentur in 
acre yolare. On. FV. 131. alcoQag «v eitnotg tovg xdXcog, ot xa- 
T^QTfivtai vipovgj dvixsiv TOvg inl tov aiqog (fiqsdd'ai doxovv- 
Tag ^Qoog ^ &€Ovg. Nempe ut tota machina appelabatur atcoQ^fAcCj 
sic funes recte nominari poterant alcSgai. Sin yero atcoQag 
idem significare yolumus, quod al£Qfi(iaj ne hoc quidem potest 
offendere, quod Pollux praeter machinam nominayit a^ai^^fta, 
siquidem, quae est huius scriptoris rei scaenicae inscientia, 
utroque yocabulo eandem rem appelari facillime eum potuit eCTugere. 

Sequitur theologeum, i. e. logeum, quo in scena utantur 
Dii, non ii quidem, qui ex coelo delapsi, cum hominibus in terra 
yersantur (quibus non minus quam ceteris omnibus proscaenium 
ad agendum est datum) sed ii, qui quasi in suis sedibus in coelo 
yersantes de coelo loquuntur^). Est igitur in edition loco, in 
superiori parte scaenae exstructum. Cuius machinae in iis tragoe- 



qnae certa lex est tragoediae , nisi a latere ingredi. Venisse antem earn 
eodem habitu, quo in itlnere faerit, declarant ipsa ,illa: KdXoig axfiaCoig 

1) Gf. Geppert, die altgriechische BUhne p. t77. 178. 

Falsissime igitur de theologeo iadicat Klausen in praef. ed. Orest. 
sect. I. p. XXI. 
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diis, quae nobis relictae sunt, non invenitur exemplum, attamen ea 
usum esse in Psycfaostasia Aeschylum diserte testatur Poll. Onom. 
IV. 130. &n6 di tov S'sokoyelov ovtoq vniq tt^v (fxtjvijv 
ip ixpsi inifpaivovtat old'eol^ cog 6 Zevg xai ol tvsqI 
avTOv iv Wvxo(Sta(Slqy unde apparet, plures in eo quoque pul* 
pito, ut in logeo, potuisse una versari. 

De gerano {ysQavog, grusj Krm) quae traduntur obscura 
sunt. Hoc enim solum edocemur, earn ad onera toUenda fuisse 
aptam. Poll. IV. 130. ^ di yiqavog lAfixdvfUJkd tl idriv ix 
USTSciqov xmacfEQoiJb&fOV itp^ ctqnay^ (fcdfiatog, ^ xixqi^zai ^ 
^Hwg aqnatovaa to <fco(ia xov Miikvovog, qui locus ad eandem 
Aeschyli fabulam, quae psychostasia inscribitur, videtur refereodus^). 
Idem fere Etym. Magn. p. 228. yiqavog xal 6 sv axfiv^ 
aqnat xaTeaxevMgiipog vno tov iM^xavonoiov x. r. X, 

Neque magis dilucida est ceraunoscopei deseriptio, (Poll. 
Onom. IV. 130. xeqavvoaxoTtst ov di xccl fiqovvetov to fA4v 
€(S%i nsqiaxrog vlpfjlij' to ds fiqovTstov x. r. L) nisi quod ex 
nomine intellegimus, fulminis speciem eam machinam esse imita- 
tam. Atque cum coniectura augurari, quails ea fuerit sit facil* 
limum, certi quid explorare diflQcillimum, praestat tacere, quam 
inanium commentorum numerum augere. Id solum pro certo 
affirmare possumus, inPrometheo adhibitam esse illam machinam, 
sicuti testantur 

w. 1082. sqq. (Prometh.) xai /tti^v ^ovx stv fivS^fo 

X&(av (tsadXsvTat' 

Bqv%ia rf' "^x&t naqafivxckat 

BqovTijg , iXtxsg ixXdiinovd i, 

Steqon^g ^anvqoij (fTq6(Afio& xoviv 

ElXidtioviSr dxtqTq^ drifAwv 

npsVfAOTa TtdvToaVj elg alXrjXa 

STaOtv aprlnvovv [aitodstxvvfjbsva]' 

SvvTSTdqaxTcti, 6^ aid't^q novTta. 
Contremiscere terra, coelum fulminibus flagrare, procellae stridere, 
mugire tonitrua, aer, mare, coelum, cuncta denique turbine mi- 
sceri, ipse Prometheus cum saxo, cui illigatus es^, in profundum 
ruere atque mergi. Ad quae perficienda omnia in scaena opus 



*) G. Hermann,, Opnsc. VIL 354. 
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erat praeter ceraunoscopeum etiam bronteum et quae in Crameri 
anecdotis omissa sunt anapiesmata. 

Debronteo non difficilis est quaestio. Est enim ea machina, 
qua imitabantur tonitrua. Quod quomodo factum sit, sic tradit 
Poll. Onom. IV. 130. to ^qovthoVj ino t'^p (Sitfiviiv othgS-sPj 
afficoi tfJ^qxov efAnXsot 61(0x6(16^01 Kara xf^XxwiKXTtop et accu- 
ratius etiam Suidas y. fiqovtiq* — sdti^ di xal lAfixdv^fAci ti,, 
o ixaXsivo fiQOvretop' ino t^v ((xfiPfjp di ^p diifpoqsvg \pfiq>t- 
dag %X(AV '&cclaTrLag^^p di Xififig xalxovg, tig op al %f)^q>oi xaf^- 
yopTO xal xvXtofAepai ^^ov dn^iXow iokxoTafiqopr^. Cuius verba 
(omissis vno (fxrjpijPj quae significant „j)osf seaenam^') sic interpreta- 
tur Bernardy: Erat atUem machim quaedam, fiqoptetop vocata, 
quae erat amphora calculos'marinos continms; hi calculi in aereum 
kbetem immittebaniur, in quo volutati strepitumtonitruisimilemedehant. 

Minus certa de anapiesmatis sunt testimonia. Nihil enim 
superest, nisi Pollucis, cuius quam leyis sit auctoritas saepius 
inteUectuni est, haec obscurissima explicatio. On. IV. 132. ra di 
apanUofAaraj to (lip itffip ip rjf (fxfipfly wg norafiop dpsXd'stp 
^ rotovTOP nqodvunopj %6 di nsql tovg dpafia&fiovg^ dq>* 
Ap dpifiaivop ^Eqlppvsg. Erant autem sine dubio in hyposcae- 
nio collocata, et duplex eorum videtur usus fuisse talis, ut aut 
sursum propulsa (id enim significat verbum dpant^^etp) aliqua 
proscaenii parte quasi ex inferis adscenderent histriones, aut de- 
orsum ea missa quasi terra haurirentur sive dii, sire homines, 
sive res qualescunque Quorum posterius factum videtur in 
Prometheo, cuius tragoediae extrema parte imis summa con* 
fttsa Gunctaque terrae gurgite inhiante immersa conspicimus. Al- 
terum solebat fieri, ubi ex Oreo in terram redire viderentur um- 
brae, veluti Clytaemnestrae in Eumenidibus 
v. 94. sqq. (Clyt.) 

EvdoiT ap^ wfjj xal xa&€vdov(f(Sp ti del; 

^yco d^ iif VfAcip cod* drnixtiiadijbipfi 

^AXkoiiitp ip psnqota^pj top fiip extapop^ 

^OPBidog iy (pd-txottSkp ovx ixXelneiai, 



r Cf. A. W. Schlegel, Ueber die scenische Aaordaang^ des griechi- 
schen Theaters 1. 1. p. 285. 286. 
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et Darii in Persis 
V. 670. sqq. (Dar.) 

AsvtStifov Sxoiuv t^v i[i^v tcupov nilag 

(ubi SchoL TO rov Jaqetov etdcaXov ili adov dvskd'bv q^fiiSi 
Ttqdg vovg IliQtfag). 

Eodem autem loco, quo anapiesmata esse diximus, etiam 
scalas quae Charontis vocantur, fuisse existimo, quae ita yi- 
dentur cum anapiesmatis coniunctae, ut anapiesmatum ope aperto 
byposcenio, per scalas illas, qui ex inferis venirent, adscendereut. 
Est enim nulio modo ferendum, quod 0. Muellerus^) Yoluerat, eas 
sub scalis spectatorum fuisse, neque yero inter eas scalas fuisse 
credo, quibus proscaenium cum orchestra coniunctum erat, ut 
G. Hermannus ^) statuerat. Immo ex byposcaenio per eas ventum 
esse puto in proscaenium, totumque PoUucis locum, quo solo 
omnis huius rei disputatio firmatur^ (lY. 132. al di xaqwiiOi 
xXlfiaxsg xara tag ix t&v idfoUwp xad-odovg x€ifk€va$ %a 
eidcola an"" avrcov ovaTtifAnovtti) ^ depravatum esse iudicans, 
cum pro xava Tag ix tcov idoaXicov xa&odovg legendum 
esse arbitrer xatd tag t&v eldwlcoy xa&odovg sic inter- 
pretor: Charontis scalae sunt, ubi descendunt umbrae, per easque 
umbrae in proscaenium adscendunt. Quae quidem sententia ut 
minime est accurata atque elegans, ita a tenui PoUucis ingenio 
nequaquam abhorret. Neque vero nimiae audaciae haec coniec- 
tura videtur posse coargui, quia ea librorum auctoritate nonnihil 
est comprobata, siquidem quem olim contuli codex Tindobonensis') 
optimae notae pro xccrd tag ix t&v kdtaXioav xaS'odovg habet 
xcerd %dg ixdtoXitp xa^odovg. Quae si ita se habent, iam ex- 
trema omnium earum rerum, quae actorum usui scaenico inser- 
virent, ex orchestra sublata est*). 

^) Aeschylos EameDidea. Griechisch iind Deutsch p. 73. 
') Op u seal. T. VI. p. II. p. 134. ,jXaTatagix Ttav kS(aXCojv xad^oSov^^ 
heisst den Treppen zwischcn den Sitzen gegeniiber. 

^ Gf. Nessel; Catalog. Manuscript. Graec. part. 4. p. 31. God. XLIV. fol. 
*) [Gf. Philologischer Anzeiger IV. p. 508-517.] 
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DE ORCHESTRA EIUSQTJE EXORNATIONE. 



Orchestra, chori propria^), quails antiquitus fuerit, supra 
indicatum est^). Erat enim locus ad saltandum accommoda- 
tus, in quo circa aram Bacchi (thymelen) ducebantur chori. 
Aeschyli vero aetate quomodo ea ad tragicorum comicorumque 
chororum usum sit instructa, quae orchestrae et scaenae fuerit 
ratio atque coniunctio magis impedita est quaestio. Et inferiori 
quidem loco orchestram constat sitam esse, quam proscaenium sitc 
logeum (Phot. p. 351, 16. oqxriarQa nqokov ixXi^^^ iv 
ayoQ^j elta xal tov S'sdrgov to xdrca ^ {AlxvicXopy 
ov xal ot xoQol ^6ov xal w^x^^^^^)^ ^^^6 factum est, 
ut aditus per quos ah utraque parte in orchestram accedebatur, 
nominarentur at xdrta ndqodoi, cum scaenae, ut supra vidimus, 
aditus appelarentur at av(o 7tdqodoi% Atque accuratius etiam 
Yitruvius nobis tradidit, decem vel duodecim pedibus orchestram 
fuisse humiliorem. (V. 7. Ems logei aUitudo non mirms debet esse 
pedum decem, non plus duodecim.) Denique illud quoque scimud, 
per scalas adscensum esse ex orchestra in proscaenium. (Poll. 
O noma St. IV. 127. sldsXd'OVxsq 6h slqtiiv 6q%i^(itqav inl viiv 
ffxfjv^v di>d xXt(jbdx(op &i/afialvov(fi, Athen. Mechan. in Vett. 
Mathematic. opp. ed. Paris, p. 8. KarsdTisvaaav 8i xivsq iv 
noXtoqxlq xXifidxcov yivij ftaqanXijtfia rotg TiS'Sfiivoig iv totg 
-d'sdtqoig nqog xd nqocfxijvta rotg vnoxqiTatg.) Maximas autem 
omnium difGcultates creavit ipsa ilia ara (thymele) Bacchi, 
circa quam antiquis temporibus saltatum fuisse diximus. Quae 
eo minus facile poterant expediri, quod omnis fere quae de hac 
re est disputatio uno nititur Suidae loco, qui idem in Etymolo- 
gico Magno invenitur, nimium quantum depravato illo: 2xfiv^ 
stttifV ^ [i£(ffi &vqcc^) tov S'sdtqov naqadxrivta 8i td hd'BV 

1) Cf. Poll. Onomast. IV. 128. «)cf.p.ll3. 3)cf.p. 120. *) Herin.;fo;(WK. 
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ital svd'sv T^g iiidrig'^) [xaXma xdyxsXXa haec solum habet Etym.] 
xal %va fSatfidTsqov eijtct) [(Tx^i/^ ij haec non habet Suidas] (letdc 
T^p axfj^^v^) €v&vg xal xa naqaaxi^via ^ ogxTiC^TQa^)' avtf^ 
di itfw 6 Tonoq 6 (favldcov €%(av %q idacpogj i(p^ ov {aql* 
ov Suid.) d'sarqi^ovdiV ot fitfioi' sha zfjv oqxi^(STQav ficofiog 
rjv TOv JtovvtSov [tsTQaycovov oliioSofAfjfAa xsvov enl vov [Ai<tov 
haec non habet Suidas] o xaXsUai d'ViiiXfj^ naqa ro dvei^v ^sra di 
T^v d'ViJbiXfiv iy xovldzqcc^ rovriatt to xctrco eda(pog rov -d^sdxqov. 

Hoc loco teste praeter Godofredum Hermannum ad unum fere 
omnes prae^unte 0. Muellero thymelen existimarunt fuisse in 
media orchestra aram, in cuius gradibus constitisseni et choreu- 
tae et tibieines et rhabdophori^), eamque aliter in aliis fabulis 
fuisse exomatam. G.Hermannus^)duplicem fuisse statuens orcbestrae 
usum, thymelen ad cyclicos tantum choros pertinere existimans, 
a tragids comicisque choris non totam orchestram, sed earn tanfum 
partem usurpatam fuisse dixit, quae porrigeretur a proscaenio usque 
ad thymelen. Quam sententiam cum equidem essem amplexus^), 
in eaque thymele solos coUocassem tibieines et rhabdophoros 
idem omnes thymelae yicissitudines persecutus, thymelen exposu- 
eram deinceps aram, orchestram, denique ipsam scaenam signifi- 
casse. Aliam nuper viam iniit Fridericus Wieseler®) qui pri- 
mum eo dissentit a prioribus illius loci interpretibus, quod 
orchestram, id quod non semel factum esse exemplis docet, pro 
logeo dictum esse censet, deinde quod rectius interpretatus verba : 
t€TQ(iy(iovop ohodofAfjfjba xspov htl tot p,i(fov thymelen affirmavit 
pulpitum aliquod fuisse plane vacuum, at nunquam aram. Atque 
quemadmodum baud recte videtur iudicare, quod thymelen negat 
unquam fuisse aram, siquidem in dubium vocari vix potest, quin 
antiquitus in orchestra thymele fuerit ara, circa quam saltabant 
chori, sic omnino probandum videtur, quod thymelen pulpitum 

*) Hm. j^oj^aj. Hm. axevrjv. Hm. aha tj oQxv^^Q'^i 
i<ntv X. T. X, 

*) Schol. Arist. Pac. v. 735. ^aav inl tijs ^vfiiXtis ^a^doipoqoi ttvh) 
di irjg ivxoafjiias ifiilovTo rdSv d-eaxfav. 

^) Opuseala vol. VI. p. 11 114. sqq. Neue Jenaische Litteratar- 
zeitung 1843. Nr. 146. 147. 

^) Disputation es sea enicae I. De thymele 1843. [Scaenica p. 19 sqq.] 

') Schol. Aristoph. Pac. v. 735. 

^) Ueber die Thymele des griechischen Theater s. Gottingea 1847 
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esse demonstravit^). Itaque sic iain matandam esse arbitror, 
quam olim tuleram, sententiam, ut filorente quidem arte dramatica 
nullam aram in orchestra fuisse concedam, sublataque ea, quae 
antea fuerat, thymelen nil significasse existimem, nisi orchestrae 
pulpitum^), in quo antiquissimis temporibus collocata fuerat ara, 
et in quo etiamtunc saltabant chori. Quae si recte sunt dispu- 
tata, tandem aliquando habemus satis dignam, decoram, aptamque 
simplicitati Graecorum orchestram. Excipit enim proscaenium sive 
Jogeum media ilia theatri pars, semicirculi formam habens, (Phot, 
p. 351. 16) orchestra sive conistra {Swid. xoviaTQa' tovT€(fT&p 
TO xdrw sdaq)og tov d'sdtQov), in qua per scalas adscendebatur 
in pulpitum ad chororum usum exstructum (thymelen), quod pul- 
pitum et ipsum scalarum ope cum proscaenio erat coniunctum. 
(Poll. Onom. IV. 127. A then. Mechan. ed. Paris, p. 8.) Et 
in hoc quidem pulpito piano et vacuo neque ara neque alia uUa 
re impedito et choreutae optime poterant disponi, artificiosasque 
saltan do nectere figuras, et tibicines, qui cum choris incedebant'), 
moderari saltantium cantus, et rhabdophori^), qui publice prae- 
erant ordini servando, ita coUocari, ut nullo modo turbarent 
chorum totiusque fabulae peractionem. 

Sublata autem, quae tanto opere interpretes cruciavit, ara, 



1) Accaratins haec omnia exposui Jahrbiicher fiir Philologie 1847. 
vol. 51. p. 22 sqq. [Scaenica p. 85 sqq.] 

^ Cf. p. 172. Not. 6. Duplicem sensum indicat: Poll. Onom. IV. 123. rj 
og;^^aT^« Toi/ /o^ov, iv y xal rj d-vfiiXrjy firj/xd re ovaOf etTs fiojiuos, 
Cf. Jahrbiicher fiir Philologie und Padagogik p. 32. ubi omoino sic de 
thymele statuendam esse iudicavi: ,/rhymele war in den Anfaogen der drama- 
tischen Konst ein Altar des Dionysos in der Orchestra, um welchen der Chor 
sich bewegte. Allmahlich — verschwand der Opferaltar aus der [fUr 
den dramatischen Chor bestimmten] Orchestra; der Name Thymele aber 
blieb zur Bezeichnnng des Geriistes, aof welchem der Altar gestanden, und 
auf welchem each wie vor der Chor seine Tanze au£fuhrte. Endlicli 
brauchte man das Wort iiberhaupt fiir jedes Geriist, namentlich fiir die zn 
masikalischen oder dramatischen Auffiihrungen benutzten, woher es karo, dass 
im roffiischen Theater^ in welchem die Orchestra den Senatoren eingeraamt 
worden war und seine friihere Bestimmung ganz verloren hatte, selbst die 
Scene mit dem Namen ,,Thymele^' bezeichnet wurde.'^ 

3) Schol. Aristoph. Nubes 311. evxeld^uv te xoQ(Sv \ Trgoffrji- 
Xow yuQ Tols TQay ixoTs xal roig xcafiixoTg, inrjvlovv nQOTjyov- 
^ivm roTg xvxXCo^s x^Q^^^* Schol. Arist. Pac. 530. *) cf, p. 160. 
J. Sommerbrodt, Scaenica. 11 
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dissipatae simul sunt etiam variae illae, quibus earn induerunt, 
formae et mirabilia denique omnia iila commenta, quae cum 
nullo sint yeterum testimonio firmata dolendum est tarn mordicus 
a yiris iogeoiosissimis esse retenta. Nam nihil profecto unquam 
de talibus ornamentis a veteribus scriptoribus traditur, neque, ut 
de solis Aeschyli tragoediis loquar, thymele aut Agamemnonis tu- 
mulus fuit in Choepboris*) aut in Supplicibus atque in Agamem- 
none ara Deorum simulacris ornata'), aut plures circa earn in 
Agamemnone conspiciuntur arae filammis coruscantes, aut de alia 
quavis sive orchestrae sive thymelae exornatione, quae quidem ad 
scaenicum usum pertineat^), est cogitandum. Sed rectissime iam 
pridem Genellius'^), quanquam ne ipse quidem sibi constat, nullam 
fuisse dicit orchestrae exornationem, sed quid quaque in fabula 
sibi velit, ex scaenae facie cognosci: „Die Orchestra erhielt erst 
thre Bedentung durch %hre Beziehung auf die jedesmalige Seme. 
Stellte diese einen Palast dar, vor wekhem dam das Logeion den 
Yorderplatz oder gleichsam die Terrasse bildete, so tourde die 
Orchestra %u einem djfentlichen Platz, worauf das Yolk sich ver- 

sammelte seine Anliegenheiten dem Herrscher vorzutragen 

Eben so verhielt es sich mit jeder anderen Scene, ohne dass die Orche- 
stra irgend einer besondem auszeichnenden Decoration bedurft hdtte.^* 

^) cf. p. 116. ^) Droysen: ,,Die Thymele in der Orchestra ist 
durch eioen Aschenkrng als Agamemnons Grab bezeichnet.'^ 

0. Miiller, Anhang^ z. d. Buche: Aeschylos Eumeniden p. 38: ,,wenn 
wir Alles zusammenfassea , so wird sich vielleicht die VorsteUung Beifall 
erwerbea, dass in Aesch. Agamemooii die Thymele als die xoivopoifiia der 
Argivischen Agora ausgeschmnckt und mit Bildern versehea war.^' 

^) Probe tenendam est, praeter scaenicum etiam alium fuisse orchestrae 
usum, in eaque, ut reliqna taceam, populi conciones esse habitas. £t in 
hunc qnidem publicum usum statuis cam ornatam fuisse scimus, yeluti Har- 
modii et Arlstogitonis cf. Timaei lexic. 'O^j^ijar^o* to tov ^edr^ov 
fiiaov xtoqlov xal ronos Initfavrig tig navriyvqiv, ^v&a ^AqiiodCov xal 
*AQLaToyE(Tovog ilxovig. Cf. Pans an. I. 21. [Neque minus si scaeni- 
cum usum exceperis aram servatam fuisse in orchestra proba- 
bile est.] Das Theater zu Athen. Leipzig und Berlin 1818. p. 71. 
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DE HISTRIONIBUS. 



Absoluta, quae de scaena orchestraque Aeschyli instituta erat, 
quaestione, transimus iam ad alteram disputationis nostrae par- 
tem^ qua de iis explicare propositum est^), per quos actae sunt 
fabulae^ de histrionibus et choreutis. 

DE NUMERO HISTRIONUM. 

Ante Aeschylum unum inde a Thespidis temporibus fuisse 
histrionem, qui cum choro eiusque principe sermones sereret^ 
supra est enarratum^). Exculta autem magis tragoediae forma 
summaque rei paulatim a chori canticis traducta ad bistrionum 
sermones, (Aristot. poet c. 4 § 16. At(fx^log rd rov x^Q^^ 
flX(ivT<a(t€ utal rov Xoyov nqiataYdnvKSziiv naq€(fx€vaa€) j duo 
ab Aescbylo instituti sunt histriones ita, ut^ cum antea chori 
dux baberet primarias partes, unicus ille Tbespidis actor secun^ 
darias, iam alteri, qui ab Aescbylo additus est, histrioni tributus 
sit principatus, cui et chori dux et prior ille Thespidis histrio 
inservirent^). Qui quidem histrio, cui in singulis fabulis princi- 
pes partes demandabantur, nominatus est nqmTaycoPKft^g, 



^) Cf. P. I. p. 128. 
») Cf. pag. 122. 

3) Brevis esse possnm in hac re exponendt, quod plertsqne omnes eias 
difficaltates egre^e expedivit C. F. Hermanni disputatio de distribntione 
personarum ioter histriones in tragoediis graecis. Marbnrgi 1840. p. 16 sqq. 
Cf. Berliner Jahrbiicher fiir vissenschaftliche Kritik. 1843. p. 387 sqq. 
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alter SevtsQayovKft'^g, Atquc intra hos fines auctore 
Aeschylo substitit liistrionum numerus, quern in prioribus certe, 
quae supersunt, fabulis nunquam eum excessisse mox videbimus. 
Sed quod egregie incohavit Aeschylus, qui alterum ilium actorem 
quoniam in scaenam introduxit, ipsius dramatis recte habetur in- 
ventor^ id scientissime perfecit Sophocles, qui tertio demum 
histrione adiuncto tragoediae formam iudicans perfici, tertio pri- 
mus usus est actore, tritagonista. SophocUs auctoritatem se- 
cutus est rursus Aeschylus ita, ut in extremis, quae ah eo doctae 
sunt, fabulis et ipsis terni inveniantur actores. Hoc si statuimus^ 
quod ita esse doctissimi iam viderunt homines^ sublata est simul, 
quae apud veteres reperitur, sententiarum discrepantia. Nam 
cum Aristoteles et Diogenes Laertius, idonei sane testes, Aeschy- 
lum alterum, Sophoclem tertium instituisse actorem recte refe- 
rant (Arist. poet. c. 4. § 13. xal tots t(3v vTtoxQncov ni^- 
^og evog elg dvo ngdiTog AldxvXog ^yay€, TQetg de xai 
(fxfjPoyQacfiap 2o<poxXr]g. Diogen. Laert. III. 56. votsqov 

di. 0i(t7tlC ivOt VTtOXQifTfjV €^€VQ€V Xffi dcVTCQOV Al- 

(i%vXogy Tov di tqItop SoyoxX^g^)^ alii contra ipsum Aeschylum 
tertium quoque tradunt invenisse (Vita Aeschyli p. 159 ed. 
Ritter tov tqItop vftoxQCT^v avTog i^evQsVj wg Jtxaiaq- 
xog 6 Msdtsi^viog, So^oxl^g. Themistii orat. XXVL p. 
382. ed. Dindorf &ian^g nqoXoyov t€ xal Q^(fi.y il^svQsVj Al- 
CXvXog de tqItov VTtoxqiTriv xal oxqifiapTag^), Facile enim fieri 
poterat, ut si quis minus accurate in rei scaenicae historiam in- 
quireret, hoc quoque inventum in Aeschylum celeberrimum illupa 
tot tantarumqne rerum auctorem conferret, praesertim quern et 
ipsum in nonnullis tragoediis tribus actoribus usum esse vi- 
deret 

Atque cum probe intellegeret Aeschylus, quo maiores fierent 
actorum partes, eo plus in faistrionum arte inesse moment!, anti- 
quissimis temporibus ut ceteri poetae suae aetatis in suis ipse 



^) Cf. Suid. V, ^og)oxXrjg' — ovtos ttqcStos t^tolp ixQV^^^ vno- 
itqttatg x«l tqtxuymfiai'j. 

Cf. Cramer Anecdot. Paris, vol. I. p. 19. Oe- Aeschyli re 
seaenica P. I p. 124. 

') De simili errore expositnm est p. 142. sqq. 
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fabulis egit partes. A then. I. 21. c. . . vnexqlvsto yovv 
(Aeschylus) (astu tov sixovog ra dQcifiata, Aristot. Rhetor, 
ni. 1. vn€XQivav%o avtol raq rqayqidlag ol noifixai xq nQco- 
toy. Vita Sophocl. ndkat yag xal 6 noitiv'^g vnsxqivaro 
avTog. Itaque^ quemadmodum ante eum Thespis, Pratinas, Car- 
cinus, Phrynichus, poetae, quod chori etiamtum erat principatus^ 
maximam chori curam habuerunt, eamque ob rem, cum saltandi 
postissimum artem excolerent, nominati sunt saltatores (o^x?" 
(frai sic Aeschylus, non neglecta tamen, ut Tidebimus, saltatione, 
histrionum arti, cuius iam maior esse coepit vis atque auctori 
tas, summam impendit operam. Eorum autem, quos praeter se 
adhibuit, actorum nomina ad nos pervenerunt My nisei Cbalci- 
densis et Cleandri'). (Vita Aeschyli ixQi](faTO di xal 
vnoxQn^y TtQcitop (liv Kksctvdqtay ensita di xal devtsQov 
avtA nqo(Sf[ip€ Mvvidxov top XaXxidsot). Quodsi quaeritur, 
quas partes Uli susceperint, verisimile est, dum Aeschylus ipse 
actor prodiret in scaenam, solo Cleandro eum usum fuisse, eique 
modo primarias dedisse partes, modo secundarias, adiunctum 
autem esse Myniscum deuteragonistam eo tempore, quo Aeschy- 
lus Sophoclis exemplum secutus a scaena et ipse recesserit 
Nam tritagonistam alterutrum fuisse, yel eo baud probabile yide- 
tur, quod tertiarum partium actores aut nunquam aut non sine 
aliqua irrisione^) nominantur, Myniscum autem baud contemnen- 
dum fuisse actorem perspicue intellegitur ex Aristot. Poet. 
XXVII. 4. ^ (lip ovp xqayfadla zoiavTfj iaxip^ oSg xal ol nqo- 
rsQOi Tovg totovtovg iaxiqovg avvcip mopvo vnoxQndg* oig 



^) A then. I. 22. a. (paal 6k xal on ol Aqx^^^oi notrftal Bianig^ IZga- 
rfvttSt Kgaitvog [KagxCvog emendavit Bentleius de Phalar. p. 278 ed. Lips.) 
^QWi/os o^jjfiycnal ixalovVTo Sia to firj fiovov ta kavruv ^qafiara ar«- 
€f^Q€iv its oQxriaiv TOV x^9^^9 i^itav noirjfidTotv SiSk" 

axetv JoTs povlofiivoic ogxiTod-ai. 

') De Oeagro non constat, utrnm is Sophoclis an Aeschyli fuerit actor. 
Cf. Schol. Venet. Arist Vesp. 564. 577. 

') Vita Sophocl. n^xov fihv xaraXvaag t^v vnoxqtaiv tov noirj^ 
TOV Sia rtjv iS(<xv iaxyoqxovCav. Qua venia quin postea etiam Aescbylns 
usas sit, dubitari vix potest. 

Notissima sunt quae probra in tritagonistam Demosthenes passim, 
coniecit Cf. p. 133. 
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Uap yaQ vTCsq^ccXKovta ni^fjxor o MvyiayLog top KaXXini- 
8nv ixdXci. Nam etiamsi iniuria ita vituperavit Callipidem, non 
debuit omnino cum eo, qui clarissimus esset Sophoclis actor, se 
comparare, nisi si ipse in scaena eminuisset^). Accedit, quod 
non sibi {savTM) Myniscum adiunxisse narratur, sed> Cleandro 
(avT0). Neque vero, cum hi soli duo eius nominentur actores, 
non recte videmur censere, nunquam fere aliis Aeschylum pri- 
marum secundarumque partium usum esse bistrionibus. Nam 
cum necessarium esset, id quod sane difficillimum est, plures in 
singulis fabulis singulos histriones suscipere partes; easque non 
semel diversissimas, ita tantum ad aliquam .perfectionem adduci 
poterat bistrionum artiiicium, ut iisdem semper uteretur poeta, 
(dummodo illi ingenio satis valere viderentur), iisque magis ma- 
gisque excolendis indefessam operam navaret. Postea vero, cum 
probata iam esset et recepta nova ilia, cuius Aeschylus auctor 
fuit, tragoediae forma, atque florente poesi dramatica floreret 
etiam bistrionum ars, iam neque ipsis poetis opus erat actorum 
yices explere, et actores sorte dati publice poetis tribuebantur. 
Atque ad posterius hoc tempus referendus est ille locus, quo de 
publica actorum distributione agitur Hesycb., Suid., Phot. 
p. vsiiri^eiq VTtoxQizcSv ' ol TtOifizat iXdfipapop TQ€tg vtvoxqi- 
tag xkijQ(p VBiM^d-iptag vTtoxQivo^svovg td dQcc^ava' &p 6 
ptxijaag sig tovthop chcgiTog TtagsXccfjuficcpszo ' aatip ovp olop 
diaiqiaeig' unde cognoscimus, examine rite superato singulos 
actores, protagonistas, deuteragonistas , tritagonistas sorte singulis 
poetis esse distributos; eos vero histriones, qui in certaminibus 
scaenicis sive protagonistae, sive deuteragonistae, sive tritagonistae 
iam probati fuissent, sine examine postea in eorum, qui sorte 
distribuendi essent, actorum numerum esse receptos^). Non 
spectare autem hunc locum ad priores Aeschyli fabulas vel ex eo 
intellegitur, quod tres nominantur histriones. Posterioribus autem 
aetatis annis num ne Aeschylus quidem potuerit eifugere recens 
illud inyentum , cum nulla eius rei exstent documenta , obscu- 
rum est. 



Gf. Plutarch, de gloria Atheniensinm. 6 p. 348. £. F. 
2) Rectissime ita interpretatus est C. Beer, uber die Zahl der Scbau- 
spieler bei Aristophanes. Leipz, 1844. p. 7. 
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Constat igitur, ut iam quae dubia sunt a certis seinn- 
gamus^ alterum ab Aescbylo introductum esse bistrio- 
nem, qui primas totius fabulae partes susciperet, cum antea 
principatus fuisset cbori; constat ipsum Aescbylujn actorem 
in scaenam prodiise, constat instifuto a Sopbocle tertio 
actore ab Aescbylo quoque ternos adbibitos esse bi- 
striones. Quo vero luculentius appareat, quando Aescbylus a 
sua, quam primus iniit, ratione ad normam Sophocleam defilexe- 
rit, iuvat omnes eius fabulas deinceps persequi. Qua re iliud 
quoque efficietur, ut arguroento si non novo, at minus illo qui- 
dem bucusque usurpato comprobemus, quando omnino singulae 
Aescbyli fabulae videantur esse in .scaena doctae. In qua dis- 
quisitione ne temere videamur vagari, boc tenendum est, vix po- 
tuisse Sopboclem ceteris poetis talis mutationis auctorem existere, 
priusquam insigni quodam ingenii documento earn rei publicae 
probasset. Quapropter, cum sciamus primam eum victoriam vi- 
ginti octo annos natum reportasse 01. 77, 4 (46y8)^), bic ter- 
minus esto, ante quem tertium actorem non datum esse statu- 
endum est. 

Et in Per 8 is quidem, quae tragoedia illustrissimum suppe- 
ditat antiquioris simpliciorisque formae exemplum, nulla potest 
esse dubitatio, quin duo tantum fuerint actores, sicuti clarissime 
id elucet ex tabula adscripta, quae nunquam plus duos bistriones 
in scaena fuisse docet: 

Actoram Humeras. 



I. Cborus solus v. 1 — 150 ed. Wellauer. 

n. Atossa et Cborus v. 151—244 1. 

III. Atossa, Nuntius, Cboriis v. 245—523 . . 2. 

IV. Cborus solus v. 524—589 0. 

V. Atossa^ Cborus v. 590—666 1. 

VI. Atossa, Darii idolon, Cborus v. 667—828 . 2. 

VIL Atossa, Chorus v. 829—838 1. 

VUI. Chorus solus v. 839—872 0. 

IX. Xerxes et Cborus v. 873—1076 . . . . 1. 



Itaque a re scaenica nihil prorsus obstat, quominus causis 



^) A. Scholl, Sophokles. Sein Leben nnd Wirk^n p. 31 sqq. 
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a Maellero et Bernhardio allatis assentientcs earn 01. 76, 4 in 
scaena actam esse censeamus. 

Sequitur Prometheus, in quo haec est actorum distri- 
butio : 

Actornm Bomerns. 
L Prometheus, Vulcanus, Robur. Vis v. 1 — 87 . 4. 

II. Prometheus solus v. 88—127 1. 

III. Prometheus et Chorus v. 128—283 ... 1. 

IV. Prometheus, Oceanus, Chorus v. 284—396 . 2. 

V. Prometheus et Chorus v. 397 - 859 . . .1. 

VI. Prometheus, lo, Chorus v. 860—888 . . 2. 

VII. Prometheus et Chorus v. 889—945 ... 1. 

VIII. Prometheus, Mercurius, Chorus v. 946—1081 2. 

IX. Prometheus et Chorus v. 1082—1095 . . 1. 
Quae quidem fabula maiores in hac re turbas excitayit. Nam 

cum simplicissima sit huius tragoediae compositio et fere nun- 
quam plus duae in scaena inveniantur personae, mirum est, ini- 
tio in scaenam prodire quattuor. Et quartae quidem personae 
difficullas facile potest superari. Nam cum Vis nihil prorsus lo- 
quatur, non ilia quidem in actorum numerum potest referri. Est 
enim xfocpov vel x€v6v quod dicitur nqodtanov^), quae 
cum muta sint, histrionum nil habent nisi personam et vestem 
et habitum. (Hippocr. Nofiog: OfioiOTcctot ydq eldiv ol toi- 
olds Totdi naQ€Kfayo[iivoig nqotSoinoidiv iy z^dy TQaywdiffffiV' 
cog yccQ ixetpoi (fxw^ H'^'^ (troX'^v xal nqodfanov vno^qitov 
sxovaiVj ovx, €M vnoxQiral x. r. A. Cuius generis omnes 
sunt pedisequi, servi, quique denique regem, reginam, aliosve 
armati comitantur {doQVtpoQijficcTa^), Sed ne tres quidem, qui 
iam reliquuntur, actores ferre possunt ii, qui in primis Aeschyli 
fabulis banc tragoediam fuisse censent Nam cum con- 



1) Luciao Tox. c. 9. dlJ^ rjv nov (fiXog S{i]^€lg Tvxrji^ alxCxa fddla, 
SanSQ fa ove^Qara, of^ovrai vfiiv ix noSojv dnontdfievai at noXXal 
Ixilvat jqayt^SCai, rotg xivoTs rovrotg xal x(0(poZg TtQootan eioig 
loixorag vfiag dnoXinovOai ^ a Sir^Qrifiiva to arofjia^ xal nafifiiytS'fg xt- 
XV^ora, ov^k to afiixQOTajov (p&fyyerai. 

Schol. Luciao. qaomodo histor. sit coascrib. c. 4. dogv- 
(pogrjfjta, x€v6v nQootoneTov. 

^} Schoemano; des Aescbylos gefesselter Prometheus p. S4. Fraoz, 
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stet^), non ante 01. 77, 4. tertium institutum esse actorem, ii, qui 
Prometheum iam 01. 75 doctum esse dicunt, aliter rem expedire 
sunt coacti. Itaque, cum non liceat contra yeterum auctoritatem 
statuere, iam turn ternos in usu fuisse histriones, cum tamen 
tres actores in una simul scaena conspiciantur, Prometheus, Vul- 
canus, Robur, alii in prima ilia scaena non ipsum Prometheum, 
sed tantum eius simulacrum in scaenam productum rupique af« 
fixum Yolunt^), alii tertium, qui in scaena versetur, actorem 
naQaxoQijyfl(ia fuisse sibi persuadent ®). Attamen neutrum pro- 
babile. £t simulacrum quidem Promethei in scaenam pro ipso 
Prometheo prodiisse, ita non possum credere, ut illud vel maxime 
cum a Graecorum natura tum yero ab histrionum arta alienum 
esse iudicem. Videlicet omnes, id quod ipsum yocabulum iudi- 
cat, actorum ars in agendo posita est, eoque imitatur, quae in 
tragoediis yel comoediis fiunt^). Simulacrum autem aliquod, 
etiamsi summa arte moyeatur, agere non potest, siquidem agere 
dici nequit, quod yita ac ratione caret. Quapropter ne yilissi- 
mae quidem personae, nedum primariae cuiusdam yices machinae 
ope expleri posse yidentur. Licet enim yultus actorum a spec- 
tatoribus yel propter nimium quod inter utrosque erat spatium 
yel propter laryarum usum non conspicerentur, nonne in ipso 
incessu permagna inerat yis, qua celsissimus ille Deus per totius 
fabulae decursum paene immobilis, dum liber erat, indicare 
quodammodo posset animi sui firmitatem et constantiam, itaque 
quasi corroborare antea spectantium pectora? Et hoc quidem 
unico in hac fabula adiumento Promethei actorem priyatum esse 



die Didaskalie zu Aescbylos Septem c. Thebas p. 6 earn tra^^oedlam 01. 75 
doctam fuisse existimant. 
>) cf. p. 169. 

Welcker, Trilogie p. 30. G. Herman ni opnsc. U. p. 146. 
G. F. Hermann, de distrib. pers. p. 60: „dnbitari nequit, quin non modo 
Bias persona quippe muta ab ejosmodi satellitiis acta sit, sed ipsius Pro- 
methei corpus quod affigeretnr mernm simulacrum fuerit, quod deiode de- 
mum idem bistrio, qui modo Vulcani partes egisset, subrepserit ejusque ex 
ore sequentia pronuntiaverit." 

3) £. Miiller, Gescb. der Tbeorie d. Kunst bei den Alten. Breslau 
1837. II. p. 19: „Die Schauspielkunst ist die Kunst, welche Handlungen 
durch Handelnde darstellt.'* Arist. Poet. c. 6. §4. nQanovres noiovvrai 
TTJV fxifirjatv. 
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censebimus, idque animum inducemus commisisse Aeschylum, qui 
cum ipse actor in scaenam prodiret, quantum hoc valeret, non 
• poterat ignorare? Immo ut ad Promethei mores describendos 

aptissimum est, quod in hac prima scaena, dum Vis et Robur 
adsunt, silentem eum fecit Aeschylus, ita egregie eadem consul- 
tum est actori, quippe cui eximiam attulerit summae in ipso in- 
cessu prodendae artis. Et profecto Athenienses nonne gravatu- 
ros fuisse consentaneum est, si pro Prometheo, deo audacissimo, 
constantissimo , prima statim scaena conspexissent fragile aliquod 
simulacrum machinae cuiusdam adiumento adductum hominisque 
ye! potius dei incessum misere mentientem? Ac ne quis solum 
sensum quendam meum in hac re tractanda secutum me esse 
opinetur, quo niti fere soleant, qui a natura aliquid abesse cen- 
scant, unum hie iuvat attulisse locum, ex quo perspicue intelle- 
gitur, incessum histrionis in gravioribus artis praesidiis esse ha* 
bitum Plutarch. Demetr. c. 18. . . . TLad-dnsq rqay^xwr 
vnoxqiT&v afjba ty dxsvy ^€Ta§aXX6vT0)v xai ^dd tafiUj xal 
(pvuvfiVj xai xavdxXidip xai nqoaayoqevoiv^), Neque vero ma- 
gis eandem ob causam cum iis possum sentire, si qui in hoc 
prima scaena non eundem, qui postea, histrionem Promethei 
partes egisse statuant, sed aliquem de eorum numero, qui muti 
sunt {%evd Ttqoaoana), Nam etiamsi nihil loquitur Prometheus, 
tamen non putandus est nihil agere, sed summa potius opus 
erat actoris arte, ut solo corporis habitu, incessu, gestu talem 
se monstraret, qualem eum per totam tragoediam poeta vo- 
luisset. 

Transimus ad. eorum opinionem diiudicandam, qui cum pro- 
pter tempus, quo banc fabulam doctam esse fingunt, non possint 
concedere, tres ad eam agendam datos esse actores, ad para- 
chore gematis auxilium confugiunt. De qua re priusquam 
singillatim disputemus, pauca praemittenda sunt de ipsa para- 
choregematum vi atque natura, de qua in diversissimas partes 
abierunt viri docti. Est autem solus fere locus, quo quid sit 
naqa%oqi^Yrilia explicatur Polluc. Onomast. IV. 110. onotB 
fiev dpvl x€%dqxov inoxqixov dioi xivd zciv xoqsvr&v slneXv 



Cf. Lncian. Piscator c. 31. ^^tc fiadiiav, firfcs (pd'syyouevos 
riQmxov, 
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IstTO' xal Tcsnqa%d'al <paaiv amo iv Itiyafiifipovi^ AlaxvXov, 
Qui scriptor quam non indoneus sit testis^ quam obscura impedita- 
que pleraque omnia sint, quae tradit, quanta denique in eo adhibenda 
sit cautio, quoniam nunquam fere affert, quod prorsus falsum, 
nunquam quod verum ex omni parte, saepe iam oblata est in- 
tellegendi facultas. Quid autem in hoc nostro loco insit veri, 
quid falsi, optime, opinor, poterimus iudicare, si in vocabulorum 
illorum originem atque vim pauIo accuratius inquisiverimus. 
Nempe cum %opijfViy/i*a id significet, quod choregus lege sup- 
peditare iubetur, TtaQaxoQ^'yrjficc non aliud potest esse, nisi 
id, quod excedens sumptus publice postulates sponte 
a chorego suppeditatur. Qui sumptus extraordinarii num 
ad integrum aliquem chorum an ad singulos sive choreutas sive 
bistriones exornandos facti sint, plane nibil videtur interesse, 
praesertim cum iam non sit dubium, quin, ut dati sunt publice 
ab archonte et chori et actores, ita sumptus fecerint cboregi 
non solum choreutarum, sed etiam histrionum 

De parascaenii yi et potestate priori buius disputationis 
parte ^) satis est expositum. Comprobavimus enim docentes, qui 
in tbeatro scaenae sit locus, quid sit byposcaenium , quid pro- 
scaenium, parascaenia esse loca ad utrumque scaenae latus 
sita. Iam facile fieri poterat, ut mutata deinceps vocabuli sen- 
tentia parascaenia non solum loca ilia significarent, sed etiam ea. 



Hoc ita esse illustrissima testimonia probant Arist. Pac. v. 987 
nbi histrio sacra facturus dicit x^^'^^ ngofiarov X^QVy^ (rcJ^cra^, 
et Plntarch. Phoc. 19. xai noie d-ttofxivtov xatvovg XQaytpSovg Iddrivattov 
6 (xkv jQuyipSos iiaUvav fiiXkmy fiaaiUSos nqoatonov ^iel [xal recte eie- 
cit Fritzschius] xexoafirifiivag TioXXag noXvreXiag ona6ovg xal xogfiyov 
xal fiTj naq^x^vtog rjyavdxrsi xal xaTH/e to d-imqov ov povXofitvog 
TTQoeXd^etv, *0 X^QVy^S MiXdvd^iog cj&djv avtov sig to u^aov ifioa, 
Trjv ^(oxCtovog ovx oQ^g yvvaixa nqmovaav cleX fjiexa (Jtiag d-EqanaiviSog 
X. T. A., ubi tragicus histrio cam reginae partes sastinens maiorem flagitet 
satellitom Dnmerum, clioregus recusal, Phocionis ostendens uxorem, quae 
una comite usa in publicum prodeat. Egregie hoc, ut alia permulta, quae 
ad rem scaeoicam pertinent, expUcavit vir doctissimus F. V. Fritzsche 
ad Aristoph. Ran. p. 172. 
2) p. 135. 
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quae iis locis agerentur sive a choro a singulis choreutis, sive 
ab actoribus. Est igitur nccqaaxijviovj quidquid non 
in ipso proscaenio, sed in alterutro scaenae latere 
recitatur, canitur, agitur. Hoc si verum est, uf sane vix 
in dubitationem potest adduci, non iam mirabimur Pollucis in- 
terpretationem. Recte enim Pollux, si quis choreuta quarti hi- 
strionis partes ageret, naqaanti^viov hoc nominare potuit, dam- 
modo ne is (omisit autem, quod gravissimum est) in scaena ipsa 
vel loqueretur vel caneret^ sed a latere scaenae. Neque minus 
recte, ubi quartus quis histrio verba faceret, hoc parachoregema 
appellare potuit, quoniam sumptus in eum impensi a chorego 
nulla iegis auctoritate filagitabantur , sed sponte suppeditabantur; 
sed tamen ea re errayit, quod nimis artis finibus circumscripta 
parachoregematis yi atque notione ad universum genus rettulit, 
quod singularum est fabuiarum. Quae cum ita sint, non possum 
equidem facere cum Godofredo Hermanno, qui illo Pollucis loco, 
quod plane inepta sint, quae tradat, transponenda esse iudicat 
naQatfscijpiop et nagaxoQ'^yfKia, ita ut pro jtaQadxijvior legator 
TtaQaxoQfjyfifia, pro TtaqaxOQijr^fia legatur naqacfxi^viop^). 

Sed redeundum est ad Aeschylum, quaerendumque , num in 
Prometheo statuendum sit naQaxoqijy'iifia, Obstat primum id, 
quod in parachoregematis ilia interpretatione de eo tempore agitur, 
quo iam tres publice instituti sunt actores, quartusque adhiben- 
dus est praeter normam inde a Sophocle fixam. Sed tamen id 
quidem levius videtur. Quemadmodum enim postea, cum tres 
exstabant actores, extra ordinem quartus addebatur, ita antea, 
cum bini publice dabantur, tertius propter fabulae necessitatem 
addi poterat; quamquam veterum, quae quidem nunc nota sint 
testimonia, tacent de eiusmodi parachoregematis genere. Verume- 
nimvero multo magis res ipsa totiusque fabulae conformatio im- 
pedire videtur, quominus hoc loco tertium ilium, quo opus erat, 
actorem naqaxoQfjytKjba fuisse concedamus. Sponte enim intel- 
legitur, postquam lege certus quidam histrionum numerus con- 
stitutus est, quorum et instituendorum et exomandorum sump- 
tus facerent choregi, non debuisse migrare eam poetas, nisi gra- 



Jahrbiicher frir Philologie und Padagogik LIV. 1. p. 1848. 
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vissima aliqua causa adductos. Num vero necessaria est hie tcr- 
tia actoris persona? Nonne facillime omissa hac prima scaena ini- 
tio tragoediae monstrare poterat Prometheum affixum iam saxo 
cum Yulcano coUoquentem , simili modo, quo in Agamemnone 
non prodire in scaenam videmus custodem, sed in ipsa turri vi- 
gilantem? Quodsi noluit Aeschylus, si tres actores cum muta 
Bias persona incedentes in proscaenium fecit, luculentissime eo 
mihi quidem videtur comprobari, Promethei hanc fabuiam eo de- 
mum tempore, quo iam terni lege instituti essent actores, id est, 
non ante 01. 78 esse doctam. 

In Supplicibus haec est histrionum chorique ratio: 

Actorum numerns. 



I. Chorus et Danaus v. 1—230 . . . . 1. 

II. Rex, Danaus, Chorus v. 231—498 ... 2. 
(Danaus tacet v. 321—498). 

III. Rex et Chorus v. 499—518 . . . . 1. 

IV. Chorus solus v. 519^-594 0. 

V. Danaus et Chorus v. 595—756 . . . 1. 

VI. Chorus solus v. 757—815 ..... 0. 

VII. Praeco et Chorus v. 816—888 . . . . 1. 

VIII. Praeco, rex. Chorus v. 889—931 ... 2. 

IX. Rex et Chorus v. 932—952 1. 

X. Chorus solus v. 953—957 ..... 0. 



XI. Danaus et Chorus v. 958 usque ad finem 1. 
Nusquam igitur in hac tragoedia plus duos videmus actores. 
Quamobrem, cum praeterea tolius tragoediae compositio sit sim- 
plicissima et lyrica magis quam dramatica, cumque chori, ut an- 
tiquissimis temporibus, primariae sint partes, denique cum oratio 
minus sit magnifica, numerique minus artificiosi, quam in reli- 
quis fere omnibus Aeschyli fabulis, adduci non possum, ut 
Boeckhio auctore^) Muellerus*), Passovius*) Schoemannus*) volu- 
erunt propter historiae quaedam indicia, exeunte demum 01. 79 
eam doctam esse, immo omnibus his causis commotus in primis 



^) Bo eckh, graec. tragoed. priacip. p 54i 

0. Miiller, des Aeschylos Eumeniden p. 122. 
^ Passow, opuse. p. 4. 

*) Schoemann, des Aeschylos gefesselter Prometheus p. 85. 
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earn tragoediis habendam, certoque multo ante 01. 77 vel 78 
scriptam esse arbitror^). 

Sequantur Sep tern contra Thebas, in quibus haec in- 
venitur actorum dispositio: 

Actornm numeriu. 



I. 






1. 


11 






2. 


III. 






1. 


IV. 


Eteocles et Chorus v. 78—268 . 




1. 


V. 






0. 


VI. 


Eteocles, nuntius, Chorus v. 357— 


-634 . 


2. 


vn. 


Eteocles et Chorus v. 635-701 




1. 


VIII. 


Chorus solus v. 702—773 . . . 




0. 


IX. 


Nuntius et Chorus v. 774—803 . 




1. 


X. 


Chorus solus v. 804—843 . . . 


• • 


0. 


XI. 


Antigone, Ismene, Chorus v. 844— 


-995 . 


2. 


xu. 


Antigone, Ismene^ Praeco, Chorus 
V. 996—1044 




3. 



XIIL Antigone, Ismene (tacent). Chorus v. 1045 

usque ad finem 2 (tacent). 

Quam fabulam 01. 78, 1. in scaenam delatam esse, non iaai 
ambiguum, ex quo a Franzio reperta est in codice Mediceo 
haec didascalia^): ididdxS^fi inl Osay^rovg (Franz. Gsaysvidov) 
""OXvfiniddi oil* ivlxa ^atcpj 016 mod i , "Enta ItvI Gijfiag, 
2<p^yyt (fatVQtx^* dsvrsQog ^AqitSiioav i^AqKSxiaq Franz) lleq- 
(Seij TavrdXiaj llakai(fTccTg darvQixotg Totg Ilqaiivov na- 
ir^dg* TQiTog lloXv(pQcc(ffi(or (UoXvffQccdfKov Franz) Avxovgylqt 
rsTQaloyiq. Quod inventum ut multis rebus summi est prelii, 
ita nostrae quoque disquisitioni non mediocre adiumentum affert. 
Nam cum tres in hac tragoedia simul in scaena versentur acto- 
res, facile intellegitur, Aeschylum statim post primam, quam So- 
phocles reportaverat, Tictoriam (77, 4) et ipsum tribus actoribus 
usum esse (78, 1). Unde illud quoque efficitur, iam in iis fa- 



^) Idem censuit A. W. Schle^el, Vorlesnng^eo iiber dramatische Kunst 
p. 104. 

')DieDidaskaIi'e znAeschylos Septem contra The- 
bas. Berlin 184S* 
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bulls, quibus Sophocles primam sibi pararit victoriam, ternos ad- 
hibitos esse actores. Nimirum^ quemadmodum Aeschylus in pri- 
mis tragoediis suis unico Thespidis illi histrioni alterum adie- 
cisse, eaque ipsa re ad excolendam tragoediam accoinmodatissima 
gloriam sibi peperisse videtur, sic Sophoclem, quod tribus de- 
mum actoribus. adhibitis absolvi posse intellexit tragoediae for- 
mam, et aliis virtutibus et augendo potissimum actorum numero 
eifecisse consentaneum est, ut victor ex primo certamine discede- 
ret^). Mutata est enim et exculia simul cum aucto histrionum nu- 
mero etiam ipsius tragoediae compositio atque conformatio. CoUau- 
data autem publico hac mutatione nihil erat, cur ea non et sancire- 
tur publico et ab Aeschylo reciperetur. Quod autem C. F. Her- 
mannus dixit') tertiam ex tribus illis personis, quoniam praeco- 
nis esset, facile suscipi potuisse ab eo praecone, qui in cer- 
taminibus scaenicis adesse soleret, id priusquam idoneis qui- 
busdam firmetur documentis, verendum est ne speciosius sit, 
quam yerius. 

Finem faciat Orestea, quam in extremis Aeschyli fabulis 
fuisse constat. In cuius trilogiae prima parte, quae Agamem- 
nonis nomine est inscripta, haec est actionum disscriptio: 

Actorum numerus. 



I. Gustos V. 1—39 1. 

II. Chorus solus v. 40—254 0. 

in. Qytaemnestra v. 255—488 .... 1. 

IV. Clytaemnestra, Praeco, Chorus 

V. 489—598 2. 

V. Praeco et Chorus v. 599—666 ... 1. 

VI. Chorus solus v. 667—756 0. 

VII. Agamemno, Cassandra (tacet). Chorus 

V. 757—828 2 (1 tacet). 



VIII. Agamemno, Cassandra (tacet), Clytaemne- 

stra, Chorus V. 829—948 ... 3 (1 tacet). 

IX. Cassandra (tacet) et Chorus v. 949—1004 1 (tacet). 



^) De victoria ilia prima a Sophocle reportata cf. Pint. Thes. c. 36, 
CimOD c. 8. Scholl, Sophokles. Sein Leben und Wirken p. 32 sqq. 
Berliner Jahrbiicher fiir wissenschaftliche Kritik. 1843. p. 412. 

Ji Sommerbrodt, Scaenica. 12 
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X. Cassandra (facet), Clytaemnestra, Chorus 
V. 1005—1038 



2 (1 tacet). 
1. 



XI. Cassandra et Chorus v. 1039—1303 . 

XII. Chorus; Agamemno in aedibus regiis 



V. 1304-44 



1 (in aedibus reg.) 
1. 



XIIL Clytaemnestra et Chorus v. 1345—1558 
XIV. Clytaemnestra, Aegistbus, Chorus 



V. 1559—1673 



2. 



Semel in hac tragoedia tres histriones una in scaena ver- 
santur (VIII. v. 757—828), quo ipso loco, quod duo loquuntur, 
tertia Cassandra tacet, potest dubitari, num vere tres simul ia 
scaenam prodierint actores, an Cassandrae partes turn quidem 
mutae personae {Hcotfov nqodbonov)^ postea demum actori 
fuerint tributae. Sed haec tamen posterior sententia non magis 
videtur probanda, quam quae de simulacro illo Promethei partes 
tuente lata est. Nam ut taceam, ne potuisse quidem facile duos 
homines in eius vicibus explendis se excipere, quae semper in 
scaena maneret sitnulac cum Agamemnone ingressa est, ea pro- 
fecto gravissima est causa, quod ad tacentis Cassandrae personam 
tenendam summo opus erat artifice. Nam cum eae sint Cassanr 
drae in hac trilogia partes, ut quae futura sint ex peractis rebus 
vaticinata omnium, quae per has tres tragoedias porriguntur , re- 
rum seriem spectatoribus portendat, primo statim eius ingressu 
actoris artiiicio significari necesse erat, quantum eius in tota fa- 
bula futurum esset momentum. Tantum autem abest, ut mino- 
ris sit artis, tacentis personae, praesertim si graviores sunt, partes 
tueri, ut nihil magis sit difficile. Nam et vocis et vultus ope desti- 
tute id agendum erat histrioni, ut soBus corporis habitu et dolo- 
ris et sanctitatis pleno omnium oculos in se converteret. Qua- 
propter equidem baud dubito, quin unus ah initio usque ad finem 
Cassandrae personam habuerit. Quod si ita est, in hac prima 
trilogiae parte Aeschylus tribtis usus est actoribus. 

Venimus ad Choephoros, in quibus haec est dispositio: 



I. Orestes et Pylades (tacet) v. 1—21 . 2 (1 tacet). 

II. Chorus, Orestes et Pylades paululum 

recedunt ita, ut adsint tamen in 



Aetornm nameras. 



scaena v. 22—81 



2 (tacent). 
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III. Electra et Chorus. Orestes et Pylades 

ut n. V. 82—209 3 (2 tacent). 

IV. Electra, Orestes, Pylades (tacet), Cho- 

rus V. 210- 577 3 (1 tacet). 

V. Chorus solus v. 578—641 .... 0. 

VI. Orestes, Pylades (tacet), servus (in re- 

gia). Chorus v. 642—656 ... 3 (1 tacet, 1 intus). 

VII. Orestes, Pylades (tacet), Clytaemnestra, 

Chorus V. 657—707 .... 3 (1 tacet). 

VIII. Chorus solus v. 708—722 .... 0. 

IX. Nutrix et Chorus t, 723—771 . . 1. 

X. Chorus solus t. 772—824 .... 0. 

XI. Aegisthus et Chorus v. 825—841 . . 1. 

XII. Chorus; Aegisthus in regia v. 842 — 861 1 in regia. 

XIII. Servus et Chorus v. 862—871 . . 1. 

XIV. §ervus, Clytaemnestra, Chorus 

V. 872—873 .2. 

XV. Clytaemnestra et Chorus v. 874—878 1. 

XVI. Clytaemnestra, Orestes, Pylades, Cho- 

rus V. 878—918 3. 

XVII. Chorus solus v. 919—966 .... 0. 

XVIII. Orestes (in eccyclemate) et Chorus 

V. 967—1058 . 1. 

XIX. Chorus solus v. 1059 usque ad flhem. 

Videmus igitur in hac quoque tragoedia tres inveniri actores, 
sed non minus taroen raro quam in praegressa. Nam etsi qua- 
ter terni simul in scaena versantur, uno solo loco omnes tres 
loquuntur. 

In Eumenidibus denique sic chori histrionumque partes 
sunt disscriptae: 

Actoram nmnenis. 



I. Pythia v. 1—63 1. 

n. Apollo , Mercurius (tacet) , Orestes v. 64 — 93 3 (1 tacet). 

III. Clytaemnestrae idolon et Chorus dormiens 

V. 94—134 1. 

IV. Chorus solus v. 135—169 0. 

V. Apollo et Chorus v. 170—225 1. 

VI. Orestes et Chorus v. 226—374 1. 



12* 
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VII. Orestes, Minerva, Chorus v. 375—467 ... 2. 

VIII. Orestes (tacet), Chorus v. 468—535 ... 1 (tacet). 

IX. Orestes, Minerva, Chorus v. 536—543 . . 2. 

X. Orestes, Minerva, Apollo, Chorus v. 544—723 3. 
XL Orestes, Minerva, Chorus v. 724 — 747 ... 2. 

XII. Minerva, Chorus v. 748—986 1. 

Xin. Chorus V. 987 usque ad finera. 

Itaque ne hac quidem in tragoedia plus semel tres bistriones 
in scaena loquentes inducuntur. 

Restat, ut de aliquo Pollucis loco explicemus, qui ad banc 
nostram Oresteam spectans virorum doctorum contentiones exci- 
tavit. Est autcm is, de quo iam antea dictum est IV, 110^), 
cuius postremis verbis si 6i ihaqrog vTtoxQitvjg naqaq^^iy 
^atTOj TOVTO 7raQaxoQijyf]fia ixaXstzo adduntur haec: xal 

Et de paracboregemate quid sentirem, supra eat expositum. 
Nunc illud superest ut discernamus , de qua trilogiae parte Pol- 
lux cogitaverit. Nam in Agamemnonem illud non cadere, sed 
Agamemnonis nomen pro Orestea esse positum, iampridem est 
intellectum. Iam vero in Choephoris num quatuor in scaenam 
una prodiisse act ores putandum est? In ea certe, quae a nobis 
proposita est, tabula nunquam quattuor simul inveniuntur actores. 
Sed tamen et Pollux de Choephoris videtur cogitasse, et e no- 
stris non pauci eum recte ita statuisse censuerunt. Negarunt 
enim, cum servus discederet v. 873, manente Clytaemnestra, 
cumque paulo post v. 878 Orestes et Pylades prodirent, fieri 
potuisse, ut is, qui servi habuisset partes, idem Pyladis suscipe- 
ret; nimis enim parvum temporis spatium intercedere, quam ut 
et vestem et personam mutaret; quapropter quattuor histriones 
adhibitos esse, quartique illas partes recte vocari naqaxoq^yii^a. 
Quemadmodum vero Schol. ad Aescb. Choephor. v. 900 iu- 
dicat factum esse, (isrstfxevaaraL 6 i^dyyelog eig llvXdd^p, 
tva iiri 3' Xfyaxfi^j sic ex ipsa quinque illorum versuum (v. 
873 — 78) natura coUigimus, minus difficilem fuisse talem vestis 
personaeque mutationem, quam vulgo videatur. Quanta enim in 
his paucis verbis inest gravitas! quant us dolor, quantus horror, 



1) Cf. p. 173. 
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quanta saevitia! Quis unquam sibi persuadebit , haec verba tot 
tamque diversis sensibus plena sine tdla respiratione, sine ulla 
haesitatione, uno tenore esse pronunciata? Aut omni artificio 
aetatis illius histriones caruisse putandi sunt, aut banc oppor- 
tunitatem Clytaemnestrae actorem non praetermissurum fuisse opi- 
nor, quominus singula deinceps ita exprimeret, ut haec omnia, 
quibus vix quidquam ad Clytaemnestrae mores depingendos est 
aptius, spectatoribus patefierent. Yidete modo, quomodo singula 
se excipiant Servus cum Aegisthi necem nuntiaturus diu fru* 
stra Clytaemnestram ex regia evocasset, prodit tandem regina 
rogatura, quae tantorum clamorum sit causa. Tum ille re- 
spondens 

TOP ^&vva xalpsiy rov^ redy^xovag Xiya 
discedit. Quod cum audivisset Clytaemnestra primum dolore 
correpta 

exclamat; dein ex verbis eius quamvis obscurissimis, quid factum 
sit, divinans 

^vp^xa Tovnog atp^yfbdtwp 
iam poenae certitudine ac praesentia stupefacta: 

dolotg oXovfisd'^j wtsnsq ovv ixtelpafiep 
tandem aliquando horrore perculsa corruit animo, quae nunquam 
trepidaverat, et quasi ferrea aliquantisper haeret sceleris consci- 
entia oppressa. Tacet, tacentque cum ipsa, credo, perterrefacti 
spectatorum animi. Tum vero quasi experrecta et ad constan- 
tiam denuo recipiens animum saevissima mulier, mortem defen- 
sura securim postulat, 

Joiri rig apSgoxfA^ta niXenw dg xdxog' 
ut aut victoriam reportet, aut et ipsa victa cadat, Haec si recte 
aguntur ita, ut diversissimae iUae animi perturbationes, ut doloris, 
horroris, saevitiae indicia per intervalla deinceps appareant, vix 
tcmpus defuturum esse puto, quo is, qui servus fuerat, Pyladis 
vestimenta induat. 

Attamen est profecto naQaxoQijyfififCt in Eumenidibus, 
sicuti recte testatur Schol. cod. Medic, v. 542 ed. Franz (v. 
555 ed. Wellauer). h ftsQtx^QijfjbceTi (quod corruptum est ex 
TtccQaxoQTiyilfiaTi) avtm sldip oi "^AqsonayXxai fi7i6a(jbOV dials- 
yofbspoi. Quae eadem verba egregie confirmant eam, quam de 
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parachoregemate tulimus, sententiam. Est enim naQccxoQ^yfjfia 
quidquid sponte a chorego praeter legem offertur. Areo- 
pagitae praeter chorum extrema Eumenidum parte in scaenam pro- 
deunt solemni Furiarum deductioni faces praeferentes. Itaque recte 
illi nominantur naQaxoQ^yij(Aa. 

Et haec quidem hactenus. Demonstrayimus autem, terno- 
rum actorum usum ab Aeschylo receptum fuisse inde 
ab 01. 78, 1, cum Septem contra Thebas, quos certo testimonio 
scimus 01. 78, 1 esse doctos, tres habeant actores. Comproba- 
vimus, Persas et Supplices, cum bini in iis inyeniantur 
actores, non delatas esse in scaenam ante 01. 77, 4. 
Persuasimus nobis — vellem etiam aliis! — Prometheum non 
minus quam Eumenides, cum tres in eo actores adbibeantur, ul- 
timis aetatis annis, certe non ante 01. 78 esse doctum. In- 
venimus denique, in Eumenidibus, quam trilogiam extremam 
fuisse iampridem constat, quarti actoris non exstare pa- 
rachoregema, denique fn omnibus omnino Aeschyli fa- 
bulis, in quibus terni sint actores, perrarum tertii 
actoris esse usum. 

Quomodo vero inter singulos histriones distributae fuerint 
singulae partes, supervacuum videtur investigare, vel quod accu- 
ratissime in banc rem inquisivit C. F. Hermannus, vei quod in 
hoc latissimo quasi coniecturarum campo perpauca possunt fir*- 
mari. Quamvis enim arrideant permultae C. F. Hermanni opi- 
nationes, restant tamen non pauca, in quibus aut sibi ipse dis- 
pliceat, aut aliis non satis possit placere. Itaque missis his re- 
bus, in quibus vel sagacissimum ingenium errare necesse fuit, 
ea tantum constituamus, quae totius huius generis satis certa, 
quibus niti possimus, videantur esse fundamenta. Etenim pro- 
tagonistis non tam longissimae quam gravissimae 
partes sunt commissae, quibus sustinendis summa 
opus erat arte, earumque, a quibus nomen tragoediae inve- 
nerunt, modo tales, quae eaedem essent summi in fabula mo- 
menti; deuteragonistis eorum, qui cum protagonista- 
rum maxime essent coniuncti ita, ut sive adiuvantes 
siye adversantes moribus factisque suis ppotagoni- 
starum tum mores tum facta illustrarent clariusque 
spectantium oculis proponerent; tritagonistis eorum, qui 
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sive reges sive servi sunt, non tarn sua sponte morumque 
suorum proprietate^ quam necessitate quadam ex- 
trinsecus allata ad i m p li ca n () u m vel explicandum 
tragoediae nodum conferrent. Atque cum plures sin- 
gulis datae sint partes, non est, quod copiosius exponamus, non 
potuisse duas personas ab eodem actore expleri, nisi si satis 
temporis ad vestes mutandas esset datum. 



DE ORNATU HISTRIONUM. 

Ornatui histrionum diligentissimam Aeschylum operam navasse, 
uno ore qui de eius vita inventisque referunt omnes testantur 
veterum scriptores. Vita Aeschylip. 154 ed. Ritter . . tto A v 
'covg nqo avrov vnsqtiqs xazd rs t^p Tvoltjrs^v xai taJi/ 
6&dd'€<ftv T^g (fxtiv^g trjv T€ hxfinQoriiTa XOQfiylag xai r^v 
axsvfjv ToSv vTtoxQitwp X. r. L^). In qua re explicanda 
cum non id mihi propositum sit, ut exponam, in singulis Aeschyli 
fabulis quali ornatu actores singuli induti in scaenam prodierint, 
sed id solum, quid Aescbylus tali tantaque cura maxime spectasse, 
et quemadmodum id, quod voluit, omnino effecisse videatur, o- 
ptimo clarissimoque utimur duce Aristophane, qui in Ranis, 
postquam chorus Aeschylum, ut contra Euripidem diceret, his 
verbis evocavit: 
V. 1004. 5. 

aXl^ (S nq&tog xAp 'EXl^v<av nvqydaag g^fiara asfipcc 
xai xodfiijifag TQayixov kijQOVj ^cc^qoop top xqovpop 

d(pi€t * 

ipsum Aeschylum et alia et haec loquentem facit: 
V. 1062. 63. 

xaXXcog eixog Tovg ^ (jbi&4ovg totg ^ij (Acc<t ^ fisl^oif t 
xa\ ydq totg Ifiatlo^g ^ficop xq&PTcii> noXvde- 

(JfPOtSQOKtlP. 

Non enim temere, vel ut spectatorum oculos praestringeret 
et a tragoediae gravitate ad res leviores converteret, spectaculorum 



^) cf. de Aesrbyli re scaen. p. 123 sqq. 
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pulcbritudinem ac speciem auxit, sed non ignorans, baud parvam 
in scaenica adornatione^) inesse vim, id potissimum egit, ut or- 
natus histrionum aptus esset magnificentiae eorum, qui in scaenam 
prodirent. Erant enim fere dii, deae, heroes, vel denique summi 
civitatum principes, quibus in tragoediis suis primas partes solebat 
committere. Quorum ut orationem supra vulgi orationem efferen- 
dam esse censuit, sic ampliorem eorum voluit esse babitum. Quod 
ut efficeret, et grandiores a mplioresque bistriones et decen- 
tiores venustior esque reddere conatus est^), Pbjlostrat. vit. 
Apollon. VI. 11. p. 244. Olear. ivd-Vfifi&slg 3i {AldxvXog) 
xal Tixvriv (ag nqogtfva xfS fisyaXs l(p gjiaXXov ^ 
rco xaTccfi€fiXi](iSv(p rs xal vTto noda axsvonoitag 
II hv ^xpaTO Blxad lifSVfig rotg tAv ^Qcicav sXdBiSiv^ oxqI" 
PavTog 3i %ovg vnoxqirag avs^l^a^sv^ (agXtSa ixei- 
voig ficclpo^sv, €(f^fjfAa(Si ts TtQcoTOg ixodimdev a 
7t Qoa (p Q ov ^Q(a a I xal ^QOittt IP '^(t&^ft^ai^). Bekker. 
Anecdot. p. 746. inid€ixyv(A€VOt (ol Tqaytxol) di rcov ^Qticav 
(ocfavst Ta avrdiv nqodtonaj nq&tov ^ih insXiyovTO avdgag 
Tovg (isl^opa (pcop^v exovzag, 6evT€Qov 6k ^ovloiievoif xal ta 
aoiiiara deixvvsiv rjgw'ixa, ififiddag B(p6qovy xal tiidria no6^qfi. 

Et decor quidem ornatus maxime cernitur in vestium 
formositate, quas persimiles fuisse sacerdotum refert At hen. I 
21. e. Kal Jtlftx''^ Xog 3k ov (juovop i^svqs t^v t^q 
atoX^g svnqinB lav xal (^efivor^zaj ^i^XddavTeg ol 
leqo(pdvtak xal dqfdovxot a[jbq)iivpvvTat, dXXd xal 
TtoXXa dxTf^ifCcta dqxfjottxd avtog i^Bvqltfxcov avedldov zotg 
Xoq^vtatg, In quo loco non sine causa offendit Fritzscbius^) 
et ante eum Lobeckius'^), quod vix credibile sit, sacerdotes 
histrionum imitatos esse vestimenta, immo videantur bistriones 
sumpsisse a sacerdotibus Testes venustas, decoras, rerumque et 



oxpiSy 6 Trig oipsdds xodfiog. Cf. ,Arist. Poet. 6. De Aeschyli re 
scaenica p. 

[Cf. Julius Sommerbrodt, das altgriechische Theater p. 40.] 
3) Cf. Philostr. yitae soph. I. 9. 1. p. 492. Olear. De Aeschyli 
re scaenica p. 123 sq. 

«) Ad Arist. Ran. p. 1062. 
^) Aglaophamus T. 1. p. 81. 
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personarum gravitati maxime idoneas. Quod cum rectissime sit 
obseryatum, vehementer placet, quam Fritzschius proposuit, emen- 
datio, pro ^f^Xcattavteg legens ^fildaag o& Uqoffdvxai, xai 
dqedovxoi d[jLq>kiwvvTat. Sunt autem UQOfpdvtfjg et Sqdovxog 
duo ex principibus Eleusiniorum sacrorum ministris. Quamobrem 
baud improbabile est, quod Lobeckius significavit, pertinere hue 
narratiunculam illam, ut solet, nimium quantum amplificatam, qua 
Aeschylo crimini datum fuisse traditur, quod ex Eleusiniis arcana 
quaedam {ano^^uva) divuJgasset. Cuius rei vestigium indicat 
Aristot. Eth. Nicomach. III. 2. illustrans, quid sit per impru- 
dentiam peccare: "Anavra giiv ovv ravta (quid quis fecerit, et 
quo consilio et qua ratione) ovdslg av dyvo'qaiis' dijXov 3s j wg 
ovdi Tov nqdtTovta* n£g ydq savxov ys^ o di nqdrrstj d- 
yvo^dsuv av Tigj olov Xiyovtig tpaaiv ixTtetfetP avtoTg, 
Ij ovx stdiva^j ot& ano^^ijta ^pj coansQ AlcxvXog 
%d (ivttTixd. Quod vestigium nimis cupide secuti sunt inter- 
preter. Nam si hoc ad decreta quaedam et placita hierophantarum 
de natura deorum esset referendum , ut permulti et ex veteribus 
et ex nostris scriptoribus explorasse sibi visi sunt, vix credibile 
est, Aeschylum aut voluisse aut potuisse se excusare dicentem, 
dno^^flTa ea esse, quae traderet, se nescire, toto theatro excla- 
mante adeoque saeviente, ut vix mortem effugere ^) posset. Etenim 
quae vulgo notae erant doctrinae, quomodo eas Aeschylo occultas 
fuisse consentaneum est? Atenimvero si praeter caerimoniarum 
quarundam pompam vestimentorum potissimum similitudinem ab 
Eleusiniis petitam in causa fuisse statuimus, cur in ipsum multi- 
tudinis ira exardesceret!, neque abhorret illud a vulgi natura, et 
Aeschylus recte contra dicere poterat, ignorasse se, talia ex Eleu- 
siniorum cultu in scaenam transferri nefas esse. Quamquam vix 
dubium est, quin tota haec res a veteribus scriptoribus miriGce 
sit aucta atque depravata. 

*) Cf. Enstratius ad Aristot.!. 1. p. 40. A Joxel Aia^v^og Uyuv 
fivaxixa Jtva tc ralg To^xCai xai ^UQtkcte xal iv *I^LyfV€£^ xal iv 
Ol^modr iv yoiQ JovTo$g naai neqi ^tjf^ijtQog kfytov t(3v fivmixmiqaiv 
nsQiegyoregov aTtrea&ai doxel, uifyei negl AiaxvXov xal ^^HQaxXeC^rjg 
tog xiydvvBvovTog inl ffxriv^g dvaiQe&rjvai inl xtp rtSv f^vauxuv 7iQ0(fiQ€iv 
Tiva dox€lv, ti firj nQoaiad-of^evog inl lov jov Jiovvaov xariipvye fiojfiov^ 
xal 'AQ€Q}7tayiJtSv ctvrov rnxQixiTijaafjidvav, (og otpeiXovta xqid^vai TCQdirov, 
idoxH vnax&Tp^ai aig dtxaarijgiov, Lobeck, Aglaopham. p. 77. 
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laiD vero priasquam pergamus investigare, quales illae fuerint 
vestes, id probe tenendum est, duplex esse omnino apud 
Graecos vestimentorum genus, alterum tunicarum 
{evdviJtay Xk%(ov)j quae ipsum corpus tegerent, alterum 
eorum, quae togarum instar tunicis superiniiciebantur 
(inlfilfjfAa, TtsqifiXfiikaj liidx^ov 'EXiAjv^xovy). Atque 
euro non possit esse nostri instituti, in omnes eorum formas in- 
quirere, ex utroque genere eas tantum seligamus, quae potissimae 
videantur, quibusque ii maxime usi sunt, quorum gravitati inprimis 
ornatu cultuque consultum esse voluit Aeschylus, dii, deae, heroes, 
vates, reges, reginae, civitatum principes^). Quod si ex animi sen- 
tentia successerit, satis perspicue, opinor, apparere poterit, quanto 
opere quantoque iudicio Aeschylus auxerit scaenicorum spectacu- 
lorum decus atque magnificentiam. Verum haec omnia vehementer 
vereor ne pai*um dilucide proponi possint sine iis praesidiis, quae 
artium monumenta suppeditent Quorum quo paucioribus mihi 
uti licuit, eo vehementius doleo, nondum in publicum editum esse, 
quod opus propediem d^ rerum scaenicarum monumentis prodi- 
turum ante hos quatuor annos promisit Fr. Wieseler'). Sed 
quo yerius sentio, quam non possint haec, quae dedi, explere vi- 
rorum doctorum exspectationem , quippe quae ne meae quidem 
satisfaciant, eo magis ii, qui lautioribus praesidiis gaudent, velim, 
bis ipsis, quae paulo obscuriora esse necesse est, excitentur, ut 
aliquando exoptatam ipsi afferant lucem £quidem, si quid his 
auxiliis orbatus efOcere potui, id potissimum yolui, ut non tarn 



>) Cf. W. A. Becker, GhariUes T. II. p. 309 sqq. K. O. Miiller, 
Handb. der Archaeologie der Kunst p. 466 sqq. De discrimine, quod inter 
Mvfia et mqipirifjLa intercedit cf. Hesych. v, i^tof^^g: x'ffov ofiov xal 
IfAaxtov TTjv yccQ kxaii^ov xQ^^f*'^ naQstx^v xal / ijcSvog fxlv dta to 
CojvwaS-ai* Ifxailov 6k ori, to treqov fi^Qog avspdXXero' tiuq' o 
xal ol xcofiixol oik fikv hf^v&i, oTk cf^ neQifialov, Cf. p. 000 not. 4. 

>) Praeiit in his rebus ezppnendis yiam vir clarissimus F. G. Scho^ene, 
de personarum in Euripidis B^cchabos babitu scenico. Lipsiae 1831. 

3) Pr. Wieseler, das Satyrspiel in „G8ttinger Studien. II. 1847." 
saepius laudat opos suum mox edendum ^Theatergebande und Deok- 
maler des Biihnenwesens bei den Griechen und ROmern," quod 
hucusque editum non est. [Prodiit a. 185].] 

*) [Cf. Wieseleri censuram buius capitis in „Gottingiscbe gelehrte Anzei- 
gen 1852" p. 1879 sqq.] 
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augcrem nimiam^ qua laboratur, rerum molem, sed electas quas* 
dam ex ista tanta farragine res praecipuas, quae perspicue ad 
Aeschyli tragoedias pertinent, ita explicarem, ut qui sequuntur, in 
eo tamquam certo fandamento insistere possent. 

Sequimur autem auctoritatem Cramer. Anecdot. Paris, 
vol. I. p. 19. El (lip 3^ nccpza Tig AldxvXto fiovkerat %a neql 
T^p (ticiiv^p svQijiiocTa nqodviiisiv ixxvxXijiiaTa xal neqidmovq . . . 
Tial nov xal l^viftldag xal fiaxQaxidag, xal nq6(f oana xal 
xod-oqvovg^ xal xavtl Ta jtoi^xiXa (fvqybatd %Bj xal xa- 
Xvntqav tmxi xoXntofia^ xal naqdnrixv xal aqyt^vov 
(corrig. ayq^vov) x.t, L'^), ita, ut quae hie Aeschylo tribuuntur, 
comparemus cum PoIIucis aliorumque, quae de his rebus traduntur, 
testimoniis. 

Constat igitur apud Graecos id vestimentorum genus, quod 
corpus tegeret, quoque et viri et feminae uterentur, vocatum esse 
spdvfAO. Eaeque tunicae antiquissimis temporibus apud Atheni- 
enses quidem lonum illae longae linteae fu^unt, diversae a bre- 
vioribus laneis Doriensium, unda iam ab Homero lones appellati 
sunt iXx€xit(ioP€g^). Poll. Qnom. IV. 71. di Xlpov Xipovg 
X^i^(oVj OP "ji&vivaXo^ iifoqovp nod^qqn xal avd'ig^'Itopsg. Quo 
quidem tunicae genere (quod postea demum brevior ilia Doriensium 
tunica excepit) Aeschyli tempore opulentiores esse usos, ut ceteros 
locos praetereamus, luculentissime demonstrat Eustath. ad II. 
XIII. 685. p. 954, 47. iiixQ*' Y^Qy <paalj r^g IlsqixXiovg 
(frqar^ytag nodijqe t g elxop x^^^^^^i ffoqovpxeg xal 
tiztiyag.^) Neque vero dubium est, quin haec tunica talaris 
(id enim significat nod^qfig)^ multo magis honesta profecto atque 
decora, quam brevior ilia, ab Aeschylo histrionibus sit data. Bekk. 
Anecd. p. 746. SfjiPadag icpoqovp xai liidtia nodijqfi, 
Lucia n. Joy. tragoed. c. 41. in histrionum vestibus nominantur 
XtxApsg Ttodijqsi g. 

Sed interest tamen aliquid inter vulgarem, qua tunc utebantur, 



Cf. p. 124. 
>) Horn. II. Xm. 685. 

^) [Gf. Thucyd. I. 6. xal ol nQ€afivJ€Qoi avToTs rav %vd aifiovwv dw, 
TO afiqodCtmov ov nolvs XQ^^^s inndri j^aarra; ra Xivovg inotvaavTo 
(fOQOvvits xai /^uawj/ TiJiCyfov iviQOei x. t. X.] 
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tunicam et cam, quam tragici histriones in scaena habebant. No- 
minatur enim tunica ilia tragica notniXop. Poll. Onom. IV. 
115. xal l<fd'ijT€g i»,iv TQCcy^xal noixllop: 0VT<a ydg ixaXstxo 
6 %*Tft)V' quod genus cos carte qui Deorum vel principum partes 
susceperant usurpasse, manifeste comprobant Poll. On. lY. 116 
xoknwfifa, o vnsq xa Ttotxika ivsdidvpto ol^Arqstg xai 
^Ayaiiiikvovsg xal o<tot xoiomoi. Poll. On. VII. 47. x6 dh 
noixiXov JiovvtSov %ixu}v Baxx^xog [Wieseler fiaXibg]^). Quid 
autem fuerit discriminis, ex ipsius vocabuU significatione facile in- 
tellegitur. Est enim notxlXov vestis non vulgaris, sed distincta 
et ornata floribus, stellis, animalibus, aliis rebus ipsi artiiiciose 
intextis. Hesych. no$xiXov, tgjbdxiov ^(oyqaipijtop [Phot yrom- 
Xov x6 JiovvcSiaxov iiidziov ovx(og sXsyov. Bekk. Anecd. 
p. 289, 22. noixiXoy . . . Xiysxai dh xai x6 JiovvtSmxov l[id- 
xiov]i Plato Civit. VIIL 557. c. commemoratur ^ftar^ov Trotxi- 
Xop ndcsi^v &pd'€(ft mnotxiXfiivov^). Eodem referendum vide- 
tur Poll. Onom. VII. 55. 6 3i xatdtsxinxog xixdv idxiv 6 exix^v 
^(Sa ^ apd'tj evvifat^fiiva Phot, xaxddxixxov xi,x(avi(fxov yivog. 
Quae ornamenta saepius fuisse aurea et alii docent etLucianus 
Menipp. 16. ijdii di nigag sxovxogxov dQdfjbavog, dnodvtfdiispog 
l^xadxog avxciv x^v x P^croTracrroj/ ixetvtjv idd'^xa xai x6 
nqodonTtsTov anod-i^svog x, x. X. 

Praeterea tales erant saepe illae tunicae, ut non solum usque ad 
talos descenderent, sed fluentes in ipso solo traherentur humumque 
quasi verrerent {dvQxdg x*rwV, avQfia), Cram er Anecd. 1. 1. Poll. 
Onom. rV. 67. avqiia 6i ifJxi xgaytxdp (pOQf^iia iTVKiVQOfievor. 
Quas quidem viris feminisque communes fuisse, si minus graecarum 
quidem litterarum fide at artis quibusdam indiciis satis proba- 
tur^). Purpuream tunicam propriam feminarum nominat Poll. 



') Cf. Hor. art. poet. 278. Post hunc personae pallaeque repertor ho- 
nestae Aeschylus, — Isider. Origg. 19. 25. 2. quadram pallam muliebris 
vestis deductam usque ad vestigia^ quae affixis in ordinem gemmis micat 

^) £tsi non improbabile est, tfiaitov et j^/Tcur non semel esse temere com- 
mutata, nihil obstat, quominus etiam himatia, quae sensu proprio idem significaDt 
quod TtfqCpkrifia^ noixCla id est eo modo ornata fuisse credamus, ut supra 
exposnimus. 

3) [Cf. Wieseler, Tbeatergebaude und Denkmaler des Biihnenwesens. 
Tab. XIII. 2.] 
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Onom. 'IV. 118. yvyaixsiag de ((fxsvijg) (fVQzog noQfpvQovgj 
naqdnfi%v XevxoVj T^g ^MiXevovdrig* T^g ds Iv avfitpogq 
6 [ifiy (fVQTog iiih)tg^ %d ds inipXfjfia yXavxov ^ fii^liyov. 
Romauorum autem poetae promiscue eas feminis virisque 
tribuunt, yeluti luvenal. satir. VIII. 229. longum tu pone 
Thyestae syrma vel Antigonesj seu personam Melamppez. Martial 
XII. 95. 

Tramtulit ad tragicos se nostra Thalia cothurnos', 
Aptasti longum tu quoque syrma iibi^). 
Aliud endymatum tragicorum genus est eorum, quae vocantur 
^vcfTiSeg*). De quo genere rectissime primus iudicavit Becker*). 
Nam cum variae sint graromaticorum inlerpretationes plus minus 
accuratae plus minus diversae, quorum alii eas dicunt tragicas 
N vestes, alii adiiciunt talares eas esse tunicas, easque feminarum 
proprias^), alii omissa vi atque potestate ti'agicos reges iis usos 
esse statuunf^), alii tenues quasdam Testes ita nominari volunt^), 



^) Quod vero Becker (Gharikles 11. p. 328), duce Photio (Lexic. p. 346. 
OQd^odtadtoi' ot (fjarol ;fAT(oyff ol yuQ avqo fiivoi avqjoC) negat, 
syrmata talia fuisse vestimenta, quae per solum traherentnr, syrtos statuens 
turn demum vocatas esse illas tunicas talares, cum uondum essent cinctae, 
id eo magis offeadit, quod ipse statuit, oQ^ocfrddtov vestem noa difierre vi- 
deri ab ea, quae vocatur avf^fitTQCa, avfifxsTQia autem aperte hac ipsa re 
discernitur a syrmate, quod est tunica talaris sine syrmate Hesych. ovfi- 
fjLejQCtt^ Mvfia yvvaixsTov 71 o^ijQtgy ovx ^j^ot' oru^jua. Poll. Onom. VII. 
54. xa\ 71 OvfifietqCa ;^tT(ov laxi nodriQrig, h re. tovs aaxQuyuXovg xa^i^xaiv, 
Accedit, quod si sibi opponuntur ;^tT. oQ&oatd^ioc et avQToi, syrtum autem 
indicat ita nominatum esse, antequam cinctus esset, orthostadium necesse 
esset significare chitonem ilium cingulo instructum. Cui rursus adversatur 
id, quod aperte oQd-oaTaStog nominatur Poll. IV, 49 6 oi/ ^(ovvvfiivog, 

^) Cf. Cramer Anecdot. Paris. 1. 1. p. 

3) Cf. Becker, Charikles. T. II, p. 351. 

Tim. Lexic. Plat on. ed. Rnhnken. ^vatlSeg* no&i^Qri Mifiara. 
Harpocrat. p. 134. ^vaxCg' yvvaixttoy ri iv^vf^d iartv. Lexic. Rhetor* 
auctor in Tim. ed. Rnhnk. p. 188. ^vaxfg' /itwv no&riQrig yvraixHog' ot 6k 
tQaytxov ivdvfjia laxevoTtoitjfA^vov xal f^^v imnoQnrifxa, . . tditog tf^ to 
Tc5y rQ0Ly(p6(ov ivdvfia, 

*) Schol, ad Aristoph. Nubes 70, j^^cSi^rat Sh avv(p xal ol tgayi- 
xol fiaatXiT^. 

^) Lexic. Rhetor, auctor in Tim. ed. Ruhnken . , oi 6k to X%mbv 
naqa to ^vta&ai. 
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alii chlamydes comicas eas fuisse^), alii croceas vestes^)', alii vel 
in epiblematum numerum eas referunt'), Beckerus probe intellexit, 
non tarn form am hoc vocabulum designare certi cuiusdam vesti- 
mentorum generis, quam naturam. Aliter enim nullo modo m- 
numerarum ilia explicationum discrepantia expediri potest. Namque 
omnio Testes sunt tenuissimi fili, pellucidae, quas etin epi- 
blematum et in endymatum numero fuisse, ut per se patet, ita Pol- 
lucis documento indicatum est, no mast. VII. 48. 49. xot- 
p d Sb apSgcSv xal yvva^xcSp . . SvcTroV, ^aftlgj Svdvfjbcc re 
Ofiov xal 7t€QipX^(ia xai %ixiAV. Quod si omnes tenuiores vestes 
eo nomine significantur, non mirum, quod multi feminarum proprium 
illud yestimentorum genus censuerunt, quaiiiquam, ut Pollux ma- 
nifeste testatur, non minus a viris ea usurpata sunt. 

Et hae quidem vestes fere omnium actorum cum qui femi- 
narum tum qui yirorum partes habebant erant communes. Maior 
autem varietas est eorum, quae tunicae illi superiniicie- 
bantur, quaeque idcirco nominantur inifi kij^iata. Quae cum 
sint innumera^), ea tantum iuvat enumerare, quae propria refe- 
runtur esse tragoediae, singularumque in tragoedia personarum. 
Ac de xystide, quae non minus in epiblematum quam in endy- 
matum numero habetur, iam supra expositum est. Hemoratur autem 
praeter xystides primum aliquod genus, quod yatum maxime 
perhibetur fuisse proprium : dyQfjrov^). Quod quale fuerit, satis 
dilucide describit Poll. no mast. IV. 116. rd di ini^XrjiiaTa — 
ayquvov* to 3' nXdyfia 15 igtfov dixrvoideg neql ndv to 
(fcoficc, TstQsolag iTtefidXlsro ^ Tig aXXog (idvrig. Est igitur 
yestis lanea, reticuli instar texta, non superiori tantum corporis 
parti, sed toti corpori supra tunicam (Svdvfiaf Xitdv) iniecta*). 

^) Tim. Lexic. PI at on. . . . 61 /kufiv^as xtofiixas ipuaiv. 

Schol. Ms. Theocr. in BibL Genev. ad eid. II. 74. . . . ol xqo- 
xmov IfAatioVy o ol '^vtoxoi (f^Qovat. 

3) Poll. IV. 116. Ttt Jk Impirifiaja ^vaUs x. r. X. 
♦) Cf. Becker, Charikles. T. II. p. 319 «qq. 

Cf. C r a m e r A n e c d 1. P a r i s. nbi corrigendnm cat a^vov in ayQffvov. 
Eiusmodi videtnr esse Cassandrae iUa yestis AescL Ag^amem. y. 
1242. 43. 

*I^ov <f *A7r6XXmf avros Mvtov 
XQijarrjQtav iad-^r x» r. A. 
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Eadem fere est Etym. Magni interpretatio : lAtyQfjvov not- 
xlXoy [rectius nkeTerov Wieselcr] sQeovv dmtvoetdig xal evdvfia 
66 noioVj eo tamen discrimine, ( — nisi si minus accurate hoc 
dictum esse malumus), quod etiam endyma fuisse dicit, Pollux 
1. 1. epiblematis tantum adnumerat, quocum consentit Hesy- 
chius ayqfivQV 3i>xtvo€idig j o neqiTiS-svtai^ o\ ^axx^voyi fg 
T(S JtovvCip. Haec vero differentia videtur posse tolli, si sta- 
tuimus, dyquvov endyma vocatum esse, quod tunicarum more in- 
dueretur, periblema , quod non ut chiton ipsum corpus tegeret, 
sed semper supra alteram quandam vestem indueretur. Phavo- 
rin. . xal svdvfia notoVj o nsg tTl^evtai ol fiaxxBV" 
ovreg t& Jtovvaoy. 

Alio periblematis genere, quod nominatur TcokTtcofiaj reges 
potissimum utebantur, sicuti indicat Poll. Onom. IV. 116. K6X- 
71(0 (A a J o vniq rd notxlla ivsdidvvto oVAtqeXg xai ^Ayaiii- 
livoveg xal oxioi votovtot. 

Ilaqdnfixv quod vocatur, reginis tributum invenimus Poll. 
no mast. IV. 118 yvvatxelag 3i axsv^g . . . naQdnfjXV Ifvxop 
r^g ^acSiXsvovdrig. VII. 53. to di naQccnrixv tfidziov 
Xsvxov, nffxvv noqifvqovv Sxov 7taQV(f)a(ffiivov. Erat igitur pal- 
lium purpureis utrimque clavis ornatum 

Capiti feminarum superiniiciebatur xaXvnTga, quae et ipsa 
in Aeschyli inventis numeratur. Cramer Anecdot. Paris. I. 1. 
Poll. Onom. IV. p. 116. tcc di iftifil^fiata .... xaXimrga, 

Praeterea autem yiastissimum illud chlaenarum {xXcctpa) et 
chlamydum (xXafivg) genus, prout res ferret, in usu fuisse, 
Tlx est^ quod adiiciamus. 

lam vero etiam colorum varietate venustati atque digni- 
tati vestium prospectum est. A colore nomen invenerunt fia- 
''^Qccxh (Cramer anecd. Paris. 1. 1.) a Polluce Onom. IV. 
116 in epiblematum numero relata, vestis coloris viridis, qualis 
est ranarum*); (potvixlg Poll. Onom. IV. 116. punicea vestis, 



Cf. Hcsycli. naqdnrixVi tfidriov to na^* ixdrsQov f^^QOS ^x^v noq- 

ifivquv^ 

fiiftqa/is virorum vestimentum memoratnr Poll. Oaom. IV. ccl 
and xqmfAaTdjfV ia^teg xalovfjuvat aXovqyk — fiuTQaxd' alrai (xlv 
avSqm'. 
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xQOxcoTog crocea (Poll. IV. 117. 6 di xQOxiatdg IfAdviov), quae 
turn feminis , turn qui ad feminarum habitum proxime accedit 
Baccho tribuitur (Poll. VII. 56. yvvatx&v 6i XQoxcardgj XQoxd- 
%iOV. IV. 117. Jiovvdog dk ccvtm ixQ^'^o Schol. ad Arist. 
Ran. 45. JiowtSiaxov q^oquika o xQoxiOTOg'). Schol. ad 
Arist. Thesmoph. v. 945. KgoxnoTdg slSog Xixwog xal iv- 
dviiaxog iyxvxXlov* AIbi coloris vestimenti supra facta est men- 
tio. Aliorum autem colorum a Polluce alTeruntur vestes IV. IIS. 
oleagini {df^tpdxtvog) mellni (jiijhvog) % Nigras vestes miserorum 
fuisse turn ibidem testatur Pollux^), turn saepius exipsis Aeschyli 
tragoediis cognoscitur '^). Utebantur igitur omnes histriones 
talari tunica, acu picta vel auro coloribusve distincta, cui su- 
periniiciebatur aliquod pallium. Et cum unum fere 
esset tunicarum genus, quo et feminae et viri uteren- 
tur, magnus numerus epiblematum, facile fieri po- 
tuit, ut abiecto periblemate et mutata larva multas 
deinceps partes singuli actores in unaeademque tra- 
goedia tueri possent. 

Et haec quidem omnia quae persecuti sumus propemodum ad 
decorem et venustatem ornatus spectant. Quaerevdum nunc 
est, quomodo etiam grandiores histriones facti sint, ut ampli- 
tude eorum non nimis abhorreret a Deorum magnorumque heronm 
similitudine, quos in scaenam produxit Aeschylus. Idque ad unum 
fere omnes veteres testes, inprimis altioribus quibusdam calcels 
effectum esse, qui fere vel oxql^avtsg vel ififidtai' vel xo&OQvoi 
nominantur. Cramer. A need. Par. 1.1. inter ea , quae ab 



Schoene de personar. in Eurip. fiacch. habita scaenico p. 25 cro^ 
ceum illad suspicatur fuisse vestimentuiu , quod super tunicam (xircava) in- 
duerent histriones. Ath en. V. 198. c. » , . inl ravrris iTiijv ayaXina ^lovvaov 
^BXttTtrixv anivdov Ix xuqxv^^ov ^qvCov, jftirova 7toQ(pvQovv t^^v diduBCov, 
xal Itt avTov xqoxmov 6ia(pavTj' neqiefiifilriro l/^driov noQff vqovv XQ^^ 
aonolxiXov, 

3) Gf. Becker TI. p. 352 sqq* 

*) Poll. On cm. IV. _118. yvvatxtlag (fvQJog noQtpvgovg. rrjg d* ir 
avfJKpoQ^ 6 fih (fvqrdg fiiXug, to (f' in^fiXrifjia yXavxbv rj fi^livov. 

Choreutarum inprimis nigrae memorantur vestes, Ghoephoronmi En* 
menidum, ut suo loco videbimus. 
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Aeschylo invcnta sunt, nominantur cothurni. Philostr. vitae 
Sophist. L 9. 1. p. 495. ed. Olear . . . iiS&^ti rs avn^p (tra- 
goediam) xata(tx€vd(fag xai dxQifiapzt vtpiilm x, t. A. Phi- 
lostr. vita Apollon. VI. 11. p. 244. Olear . . . (fxsvoTtoitag 
fiiu ^if/avo slxacffiivtjg xal rwp ^qoScov eXdeaiVj oxqi^avrog 
di %ovg vnoxQi^'Vccg avs^i^aasv, aSg $(fa ixsivoig fiai- 
voiev. Horat. Art. poet. 278—80. 

PoU hunc (fAesp.) personae fallaeq'ue repertar honestae 

Aeschyltis, et modicis instraoit pulpita tignis, 

Et docuit magnumque loqui nttiqiie cothumo, 

Quales vero illi altiores calcei fuerint, non satis liquet. Nihil enim 
scimus, nisi eos altos fuisse {v7to6ij(jbara vifJfjXd Luc. Ana ch. 
c. 23), quadra tos (Etym. Magn. p. 524. 40. nod^ogvog yvmi- 
xeXov vnodrjiia Tciqayotivov to cx^f^a , aQgiotov afMpoxiqoig 
TQtg noal) eosdemque, id quod minoris est momenti in salsissima 
ilia habitus tragici irrisione Lucia n. Gall. c. 26. ponderosos 
(^aqia)^ deinde tales, ut utrique pedes feminarum non 
minus quam yirorum essent apti. Schol. Arist. Eccl. 
V. 346 xox^OQPog eldog vnod^fiarog, aq^o^op dfjKpotdqoig no(fi^). 
Cramer Anecdot. Oxon. V. IIL p. 350. Schol. ad Tzetz. 
Chiliad. -xo^opi'og sfdog vnoSi^ficetog Tvqoatpviig aqitSt^qfa 
xal Ss^kS Ttodij xai yvpat^lp nal apdqa(f ip, Isidor. 
origg. XIX. 34. cothurni surU, quibus calciabantur tragoeddj qui in 
theatro dicturi erant, et aUa intmantique voce carmina caniaturi. 
Est enim calceamentum, in modum crepidarum^ quo heroes uteban- 
iur, sedtale est, ut in dextro et laevo conveniat pede. Denique 
yenatorum proprii referuntur cothurni. Serv. Virg. Aen. I. 
361. cothurni iam calceamenta etiam venatoria, crura quoque vin- 
dentia, quorum qm'vis utrique aptt^s est pedi. [Nusquam vero^ 
quod probe tenendum est, cothurni ubi accuratius 
forma eorum describitur in altloribus calceamentis 
numerantur.] 

Et in diiudicanda hac re obscurissima adhuc neque novissimis 
Wieseleri^) curis satis expedita, ea placet via uti, ut inqui- 

Nob disscntit Pollux Onomast. VII. 90, qui Theramenem enarrat 
nominatum esse cothurnuni; quod utrique in republica parti faverit. £odem 
refereDdom est proverbinm ev fiBrapoXmregos xo&oqvov. 

2) Wicseler, das Satyrspiel in „Gottinger Stndicn" 1847. 72. sqq. 

J. Sommerbrodt, Soacnica. 13 
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ramus, quales cothurni fuerint quique iis usi sint lis temporibus, 
quae Aeschyli aetati maxime sunt propinqua. Facile enim potuit 
antiquam cothurnorum formam alia atque alia deinceps excipere. 
Est autem Herodoti aliquo loco YI. 125 satis dilucida cothur- 
norum descriptio. Ubi cum narretur Croesus permisisse Ale- 
maeoni, ut quantum semel coUigens posset asportare ex tbesauro 
suo auferret, is, quo plura posset auferre, traditur non solum 
maximam induisse tunicam, sed etiam largissimos cothurnos, itaque 
et reliqua omnia vestimenta ipsumque capillum, et tibias surasque 
auro implevisse. Patet igitur ex hoc loco, non in eorum calcea- 
mentorum numero tum quidem cothurnos fuisse, quae sub planta 
pedis ligarentur, (quae proprie nominantur vfcodijfiata)^ sed 
eorum, quae pedem ipsum cum sura tibiaque tegerent. Itaque 
simUes sunt iis venatorum calceis , quos Pollux nominat cavos 
Onom. V. 18. ^Ynodijiiaza ytoXXa^ etg fii(f^y t^p xv^fji^p avijf- 
xoyraj decffAip dxQipsZ nsqudxaXiiiva. cf. VIL 84. 

Qui vero ea aetate usi sint cothumis, et num verum sit, 
quod fere statuunt, Aeschylum cothurnum histrionibus suis de- 
disse, digito quodammodo monstrat Aristophanes Ran. 45 seqq., 
ubi Hercules, cum conspiciat ridiculum Dionysi habitum, vix se 
continens exclamat: 

Tig 6 vovg; vl xo&oqvog xal ^onaXov ^vvifXd'ii'qv; 
Miratur igitur pellem leoninam coniunctam cum crocoto, co- 
thurnum cum clava. Quid igitur? Si cothurnus tum fuisset tra- 
gicorum histrionum vel omnium vel deorum certe et heroum cal- 
ceamentum, nulla profecto causa esset, cur quis miraretur, eun- 
dem, qui cothurno uteretur, habere c\avam. Recordaretur enim 
facile, eodem modo in tragica scaena ipsum Herculem incedere. 
At enimvero ut xqoxmov vestem fuisse accepimus feminarum 
sic cothurnum verisimile est ea aetate fuisse si non solarum mu- 
lierum proprium, at certe delicatiorum sive deorum qualis Bacchus 
est, sive hominum^), quippe qui imitari solerent feminarum luxu- 



«) Cf. p. 192. 

Ex Platarch. de Pythiae oraculis c. 24. p. 495. T. I. ed. Paris. 
cothuFDOs opuleDtiorum fuisse iutellegitar. 
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riam atque mollitiem. Quod si statuimus, planissima est horum 
verborum sententia. Ideo enim non convepit crocea vestis cum 
clava, quod ilia feminarum est, haec fortissinii viri quasi quoddam 
insigne. 

Quid vero? Negabimusne omnino Aeschyli histriones usos 
esse cothurnis? Minime illud quidem, at hoc plane non conce- 
dimus, omnes histriones habuisse cothurnos. Neque 
enim Aeschylus id voluisse yidetur, ut omnes uterentur una 
eademque certa calceamentorum forma, sed aliud nihil spectasse, 
nisi ut altioribus calceamentis uterentur, inprimis dii, deae, he- 
roes, quo maiores apparerent, non neglecta tamen aetatis, morum, 
omnium denique conditionum ac fortunarum ratione, in quibus 
singuli histriones versantur. Velutialiis servi, aliis reges, reginae, 
aliis nuntii in itinere, aliis alii utebantnr. Itaque omnes qui- 
dem histrionum calceos altiores fuisse censeo vuiga- 
ribus, at non omnes illos altiores calceos fuisse co- 
thurnos. Quae sententia eo comprobatur, quod Suidas Aeschy- 
lum tradit dq^vhzq^ auctor vitae Sophocl. Sophoclem nqtintdaq 
invenisse, quae et ipsae numerantur in altioribus illis histrionum 
calceis. Suidas v. Ala^vXaq' ovrog nqmog bvqs nqotSfonsXa 
xal x^a)f«cr<r» X€XQ^(fp>^cc sxsiv rovg TQaycfdovg xal tatg ccq- 
Pvlatg^) toXg xctXov giivotg igificirctkg x€XQ^(^^ct&. 
Vita Sophocl. SdrvQog dS tp^cfiVj ot& xal ti/v xafinvX^p 
fiaxrfiQiap avtog cTTf voiycTfi • yijci xal Ttfrgog, rag Xavxdg 
xqi^nTdag avxov iifevq^xivai, ag V7to6ov%ai o% ts vnoxqi>Tal 
xal ol xoqsvtal . . . Anecd. gr. Bekker p. 237. 19. xqunlg: 
sTdog vnodfiiiaxog avdqixov vipijla s%ovtog td xat- 
TvgiaTu^ Unde id certe cfficitur, plura fuisse genera cal- 
ceamentorum, quibus uterentur histriones, falsumque esse, quod 
ab omnibus fere hucusque retentum est^ omnino altiora ilia 
calceamenta, quae Aeschylus omnibus histrionibus tragicis de- 
dit, fuisse cothurnos. 

Sed quod tandem est commune nomen totius generis, quod 
Aeschylum primum usurpasse ad unum omnes commemorant? 

^) Cf. Aesch. A gam. 918. vnaC us aqfivXriv Xvoi tdxog, — Inve- 
nitur etiam BVfAaqlg, Pors. 651. XQoxopanrov nodog ^vfiaqiv delQtov. 

2) Cf. Plutarch, praecept. gerend. reipubl. c. 16 p. 993. T. II. 
ed. Paris. 

13* 
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Vestigium indicat dux ilie unus omnium maxime et perpetuus in 
re saaeoica et obscurus, Pollux. Tradit enim Onom. lY. 115. xccl 
ra vnodriiiaza Hod'Oqvot f*iv %a tQccyixd na\ ififiddeg • 
ds Ttt xcofi^icd, Vix enim dubium est, quin, ut ipsa vox 
docet, i[ifidrai vel Ififiddeg^) universi calceamentorum 
generis, cothurni peculiaris cuiusdam nomen conti- 
neant. Nam primum quidem manifeste hoc testatur SchoL 
Lucian. epist. Saturn, c. 19. ififidTai* xd "ivXay & if*- 
dXkov(fiv vno tovg noSagy %va ^pavAd t fAaxQoreQO ^. 
Deinde eo confirmatur, quod apud omnes prosae orationis scri- 
ptores, ubi de tragicorum histrionum ornatu agitur, rarissirae co- 
thurni nominantur, semper fere e^fidzaiy nonnunquam, ubi co- 
thurni iuToniuntur, pro embatis male ii sunt intrusi. Cuius rei 
satis est hoc loco pauca attulisse exempla. Lucia nus Gall, 
c. 26 ridiculum esse dicit ingens histrionis tragici corpus, in ni- 
miam quandam magnitudinem auctum, maxime ubi is in scaena 
prolabatur, ita ut facile appareat et ceterarum rerum inanis fulgor 
et calceamentorum deformitas, a iusta mensura abhorrens: t&if 
ififfid6(ov vnodiOiv d^ioQifozdtijv xal ovx^ xaxd Xoyov 
Tov nodog, ubi duo codices (Paris. 3011 et Gorlicensis) habent 
xo&oqvmv. Lucian. lov. tragoed. 41 in tragico apparatu no- 
minal . . . xal Tovg s drag (Gorlicensis %ovg ififiddag). 
Lucian. quomodo historia sit conscribenda c. 22. m<fTs 
TO nqdyyba ioixdg slvai^ TqaytoSm %6v stsqov ^iv noda in 
ififidzov vxpf^Xov ififisfiiixoTtj ^azegoi ds (fdvdccXor vno- 
dedsfiivcp. Liban. c. Aristid. de salt at. ed. Reiske vol. IlL 
p. 385. TQcty(p3ovg di nouX ^qaxvtiqovg' iiisifdijTteQ ifi fid- 
rag avafidvTsg inii'Xjav'qaavto tovg dXXovg VTteQaiqsiv. Bekk. 
An ecdot. p. 746. intdstxvvfisvoi 3i {ol tgayixoi) riZv ^Qci(ov 
(a(Savel zd avT&v nqofSonTia , nqmvov fisy ineXsyovto «v- 
dqag rovg iiei^opa q)(op^v sxovtag^ dsmsqov 3s fiov- 
XofAspoi xal zd (fcifiaza 3ei,xvv6i>v ^Qcotxd i[Afid3ag iipSqovp 

Omittamus hoc loco discernere, quae sit Ifipa^uiv -et ififiar<3v diffe- 
rentia. Nam i^pdrag comicorum IfAfiddag trag^icorum histrioanm fuisse, nt 
Pollax et alii statuunt, vel ^^/Sac^af comicorum, ^lU^Sarcfff tragicorum ut Am- 
monias vult p. 49 (fyipd^es) xal ^fifiara (legd. ift^dtai) dtatfiqu* if^pddeg 
fikv yaq xal rce xtofitxd vnodrifiaxay ^fAfidra {ifipdrai) rd iqayixd, nemo 
quisquam mihi persuadebit. 
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ml IficcTta Ttodiqqfi. Sunt autem ifj^fidtai vel ifi^ddsg^ 
quae nostrorum calceorum vel caligarum more induuntur; Etym. 
Ma go. 333. 54. ifA^ddsg' eldog VTtod^fAarog and tov ifjb- 
^alpeiv tovg nodag' Schol. Lucian. Rhetor, praecept. 
c. 15. ififiddsg' td V(p* i^fAoip xallyia caligae), oppositae 
iUae soleis vel sandalis, quae antiquissimis temporibus fere sola 
eraot in usu {nddiXa), et, cum subligarentur, suo nomine appel* 
lantur vTtodijfAara. Verum hoc vocabulum cum la tins paulatim 
patere coepisset, postea abiecta propria potestate de omnibus cal- 
ceis, quantumvis illi diversissimi essent ab antiquiori illo genere, 
promiscue est usurpatum. 

Restant aliaquaedam, quibus auctam esse scimus histri- 
onum magnitudinem eifectumque, ut, cum calcei excede- 
rent vulgarium altitudinem, ab aucta ilia magnitudine non abhorre- 
rent reliquae corporis rationes. Atque in his primum commemoro 
aoa fidz lov , de quo Photius: <S (aii,d% i,a' td avanXddiJbata, 
olg ol vnoitqixaX dtaddxTovdiv aixovg' ovtiag IIXAkov. Minus 
accurate: Poll. Ono m. IV. 115. universum histrionis tragici appa- 
ratum ita nominatum esse dicit : xcrt (Snevif likv ^ t£v VTtoxQt- 
t(3p (Stolij' ^ avTfi xal acogidrioy iyuxletto^). [Poll. 
Onom. II. 235. awfAdriov vel (ttofAatstop ^ tcop vnoxQn&v 
ansvif]. Atenimvero, si comparamus Lucian. lov. tragoed. 41, 
%oifg i^fidtag xal tovg nodijQsig x^xAvag xal %Xaiiv8ag xal 
Xe^QtSag xal nqoyaatqldia xal (ftofidtta nal tad II a olg 
ixstvoi asfAVvrovtfi vrjv tQayoidlav cum vitae Ae- 
scbyli auctore ed. Ritter p. 159. tovg ts vnoxqttdg xeiqlfiiy 
(ita recte emendavit Ritter) cxsndaag xal tm (Scifiati (Ritter 
(fvQfjbati; Westermannus, Vit. script, p. 121 et Wi.eseler 
rectius, ut videtur, awiiatiffi) oyxtadag et cum Lucian. de 
saltat. c. 27. i& Xiyei,v nqodtBqvid ia xal nqoyaatql- 
d$a nqoc&st^v xal initexvutiiv nax^t^jta nqod- 
notovfjbsvog, cog fi^ tov (iijxovg ^ dqqv&iiia iv lentM ik&Hov 
iXiyXonOy non errare videmur statuentes, acjfjbdtiop non ipsas 
tragoedorum vestes significare, sed pulvinos quosdam vestibus sub- 
iectosy quibus crassius evaderet corpus eoque modo altitudini con- 



*) [Cf. iofra: lleber das Somatioo der griechischen Schauspieler]. 
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venientius. Minus autem perspicuum est, quid intersit inter cw- 
fAcitiop, TtQoyMcQidtoVj nQO(ft€QvldioPj nisi si hoc existimamus, 
fuisse TtQoyaaTQidiov et nqodnsqvidtov eas partes somatii, quae 
ventrem et pectus tegerent. 

Obscuriora sunt, quae de manuum quibusdam tegumentis (x^^- 
Qtdsg) traduntur. Sunt enini, qui eas, quae in ornatu histrionum 
reieruntur Lucian. lov. tragoed. c. 41. (Cf. Vita Aeschyli), 
manuum quasi quasdam accessiones fuisse contendant quibus 
brachia longiora crassioraque facta auctae corporis magnitudini ac 
crassitudini responderent. Contra manicas eas fuisse aperte testatur 
schol. Lucian. lov. trag. c. 41.^) x«*C*^«? '^o^rcSe Xc^'o- 
fjbsva (lavtynct (manicae). Idem signiiicare eas videmus Xeno- 
phontis loco Cyropaed. VIII. 3. IS.-'CCyrus) slxe xai did- 
d^fAa neql ridg^* xal ol avyyspstg da avrov to ami 
d'q tovto (SrinaXov elxov xal vvv to avzo Tomo €%ovai' %ag 
3i x^^Q<^9 '^^^ x^i^qidoav sixs, Et potuit sane longis lar- 
gisque manicis non minus quam longioribus quibusdam digita- 
libus eilici, ut augeri videretur brachiorum amplitudo eoque modo 
non nimis abhorrere a reliquis corporis rationibus. Sed dilTicultatem 
tamen praebet Chr'ysostomi locus homil. VIII in Timotb. VI 
p. 457. d. tag xeiqtdag (sic legendum pro x^^Q^^) ^ctd-dntq 
ol tqayi^doi ovzoa [xst axQi^aiag iy3idvaxov(fiy (a(tt€ vofii>l- 
^€tp nQO(in€q)Vxivai [laV.op avratg (virginibus). Ex quo in- 
tellegitur, non tarn largas fuisse illas tragoedorum manicas quam 
angustas adeo, ut ipsam brachiorum manuumque formam expri- 
merent (tricots). Sed utut hoc est, quamquam noudum satis de 
earum natura et forma constat, id tamen tenendum, et ipsas x^^Q^^^Q 
illas in iis rebus fuisse, quae ad augendam tragoediae gravitatem 
et dignitatem adhibcreutur (otg — aefipvrovai t^p TQuytadiap). 

Vidimus igitur, magnitudini et amplitudini hi- 
strionum Aeschylum consuluisse altiori calceorum 
genere, qui vocantur ifificcTaij somatio eiusque par- 
tibus progastridio et prosternidio, denique longiori 
quodam manicarum genere. 



1) Cf. fiotti^er, kleioe Scbriften I. p. 201. 
Fr. Wieseler, das Satyrspiel p. 187 ff. 
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Accedunt, quae capitis altitudinem augentia ad amplifican- 
pam histrionis statuam conferebant, oyxog et nsqlxqavov. De 
quibus pnusquam explicem, depersooarum sive larvarum natura 
et origine pauca sunt praemittenda, quibuscum ilia sunt coniuncta. 

Personarum Tel larvarum ea est sententia ac natura, ut fa- 
ciem et vultum hominum mutantes exuant quasi sudm cuique 
naturam atque mutato ore et vultu naturam quoque ei induere 
yideantur alienam. Hoc autem, dum simplices sunt atque rudes 
hominum animi, vix quisquam in animum potest inducere, nisi 
qui amore atque admiratione plenus eius, quern diligit atque colit, 
quam simillimus fieri velit. Itaque factum est, ut ii, qui sacra 
Dionyso faciebant, cultu eius exciti Bacchicoque quasi furore cor- 
repti, abiecta peculiari sua natura, totos se adsimularent Baccho. 
Idque nulla arte adhibita facili negotio perficere sibi videbantur 
cingentes capita sacra fronde faciemque tingentes rebus in ipsis 
festis forte oblatis, veluti vini faece plantarumque cum Bacchi 
sacris coniunctarum suco. Atque hie quidem mos-vel tum re- 
tentus est, cum ex dithyrambis in honorem Bacchi saltatis pau- 
latim nata est tragoedia, ita tamen, ut polita magis magisque re 
scaenica expoliretur etiam personarum usus. Videntur autem 
tria personarum genera usque ad Aescbylum deinceps 
se excipere. Nam primum quidem, ut modo diximus, capillis 
apio redimitis ora vel faecibus perungebant, vel quod postea usu- 
venit, ranunculo, andrachne, cerussa tingebant^). Vocabatur autem 
talis facies [artificiose ad scaenae usum conformata] nqotfonnsXov 
(larva) [cum TtQoaoaTtov naturalem significet hominum vultum]. 
Anthol. Palat. 11. 408: 

Mil '^oivvv to nqodvunov anav tpigivd'to xcetdnXatte, 
wdts nqoatonetov xovxl nqod mnov Sxsiv. 
Gregor. Naz. Carm. p. 147. c. 

(iridi d'sov fiOQ(pag incclslcpsTB %q(oika<iifV at(fXQOtgj 
(Save nqo<S(an8ta hov'jkI nQOtfcona (piqsiv. 
Saepius vero nQaatanov et nQoaoanstop^) inter se commutata sunt. 

Secutum est alterum genus, ex quo non iam Bacchi 
solius vita, instituta, facta celebrabantur, sed aliorum quoque deo- 

Cf. Said. V. Bianig. De Aescbyli re scaenica p. 121. 
s) Eodem referendum est vocabalum anonqoaamtU^d-M. Poll. If. 48. 
anonQoatun i(€a&ai to xad^it^Qeiv to nqoamnov, tJm ^^tgexQartig. 
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rum heroumque fabulae in scaenam traducebantur Quod qui- 
dem eo differebat maxiuie a priori illo, quod non solum coloribus 
distinguebant vultum eoque modo mutabant, sed velabant etiam 
et superiorem et inferiorem faciei partem. Neque vero illud magis 
artificiose fiebat, sed folia quaedam adhibebantur non aliena ilia a 
reliquo capitis ornatu, qui iam in antiquiori illo genere obtinuit') 
(cf. Tab. lapide incis. fig. 1. 2. 3. 4), usque dum pro foliis usur- 
parentur lintea quaedam tegumenta, foliorum illorum formam imi- 
tantia (fig. 5.)^). Et boc quidem genere Tliespis videiur esse usus, 

') Cf. de Aeschyli re scaenica p. 116. 

') A then. XIV. 622. b. 2iiuog 3* 6 ^rjXios iv ttsqI naiavtav „0l 
avToxdp^aXoi ((prjol) xaXovfifvoi iaT6(faviofiivoi xitT<^ axi^riv Iniqaivov ^rj- 
aets' ol 3k i&vipalXoi xalovfjiivoi nQoaaJiiZov fisd-vovjajv t^ovai xal iars- 
ifMffoviai, /fiprjaff av&ivag l;|foyi€ff. 622. c. ol Sk (faXkotpogot nQoaat- 
Tteiov fjikv ov XMfdpdvovot, nqonoXiov (Casaub. nQofioXwv) 3k ^| iqnvXXov 
TiiQiTid^ifiiVoi. xal TtttidiQtotag indvio rovrov intTCdevxai, Oiiipavov 3a- 
avv X(ov xal xntov, 

^) Huius generis minime omnium not! nonuuUa simulacra lapide incidenda 
curavi, expressa ilia ex libro Koehleri ,,Masken, ihr Urspruug ond neae 
AuslegUDg einiger der merk wUrdigsten auf alten DeakmalernY 
die bis jetzt unerkannt und uuerkliirt gebliebea sind/^ a. XXXIII. 
impensis academiae Petropolitanae sine auctoris nomine edito, at non publice 
divendito, cuius inspiciendi opportunitatem benigoitate Viri clarissimi 
Pertzii, Bibliothecae regiae Berolinensis praefecti, mihi datam esse grato 
animo profiteer, fist vero haec Koehleri interpretatio: 
Fig. 1. Ein kleiner Sardonyx von drei Schichten und einetn schrag abwarts 
laufcndm Rande am der Sammlung des Due d^ Orleans, Jetzt ein 
Theil der Kaiserlich Russischen. In die ohere braune Schicht ist 
der Kopf so geschnitten, doss der grosste Theil der vertieften 
j4rbeit sich in der weissen oder zweiten Schicht befindet, welche 
dadurch hervortritt. Die ForsieUung ist, ein mdnnlicher vorwarts 
gewandter Kop/ mit einem Kn^elbarte und okne AngaUbe des Raises. 
Er trdgt die bacchische Stimbinde mit zwei EpheublUthen und den 
EpheukranSf von dem man vier grosse Blatter bem^rkt, Fan den 
Augenwinkeln an bedecken die Wangen zwei grosse Blatter, an 
denen deutlich die Aeste derselben oder ihr Gerippe, rainures, 
angegi^en sind; sie lassen Nase, Mund und Kinn frei, indent sie 
noch ein Stiick Uber letzteres herabreichen, Im Felde des Steines 
bemjerkt man die Enden der Bander, mit denen der Epheukranz 
und die beiden grossen Blatter der PfUmze Pro sop is geknUpft 
waren. 

Fig. 2. Ein grosserer vorwarts gekehrter Kopf von einem Glassfiusse der 
Townleyschen Sammlung, jetzt des Britisclien Museums, genommen. 
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^^us primum cerussa et portulaca histrionis sui vultum 
> etiamlinteaspersonasadhibuisse. Suidas v. OioTng. 
^ ^enique illud est genus , quod inde ab Aeschylo 

lam enim non ipsius histrionis fades vel tecta 
\ ntata, sed artiliciosa quaedam simulacra facta 

,\ ex cortice^), vel ex ligno'), quae totam 

^ 'd'gt er eine breite Binde, die mil zwei Epheu- 

ist. Ueber oder hinter dieter hreiten Binde he- 
^ . ''cAa kleinere nahe an einander' stehende Epheu^ 

'?M* tick eine schmdlere Binde hinier das 
" ' ^ inen Knebelbart und unierhalb der Unter- 

, ' ^ "rablaufhnde Stteifm^ um den Bart an^ 

, "* . ^"^ *X * 'orhergekenden Kopfe verdecken zivei 

d das Ruin. Im Felde und an den 

He Enden von Bandern, 
ui{/' einem Glass flusse ganz wie der 
ndt den zwei Binden und den EphjeubUUhen, 
It grossen BlaUern an den Seiten, an denen die Aeste^ 
.uuresjf angegeben sind. Das Gesicht tragi keinen Bart. 
4. Ein ahnlicker Kopf mit der Stimbinde, auf der zwei EpheublUthen 
und an jeder der Seiien mit drei Epheubldttern, Das Gesicht tst 
freif denn nur von der Gegend des Mundes an bedeeken zwei gros- 
sere Blatter einen Tfteil der Kinnladen, Die Ferzweigungen der 
Blatter sind auch angegeben ^ obgleich nicht so genau, als es die 
sonst so fleissige j4usfUhrung erwarten Hesse, 
Fig. 5. Ein Corneol der Russisch Kaiserlichen Sammhing aus der des Due 
d* Orleans, tragi einen Kopf mit dem Knebelbarte, ist mit Epheu 
bekrdnzt und sckeint oben auf dem Haupte drei nur angelegle Epheu- 
blatter zu fuiben, Statt des Bartes, den an den vorhergehenden 
Kdpfen zwei grosse Blatter bilden, trdgt dieser an derselben Stelle 
einen Bart, ahnUch jenen Bldttem aber aus zwei StUcken feiner 
Leinwandf mit der an den Seiten herabhdngenden, sauber an den 
Enden ausgesackten Binde, dureh welcke die Leinwand am Kopfe be- 
festigt war. Diese Leinwand ist gegittert, und die Streifen mogen viel- 
leicht die, in den frUheren Zeiten als festlicher Schmuck am meisten 
gebrauehte, rothe und grUne Farbe auf weissem Grunde anzeigen, 
(Kohlor) Maaken, ihr Ursprung etc. p. 10. Verg. Georg. H. 387. 
[Cf. Bernkard Arnold, Ueber antike Theater - Masken in „VerhandlaDgea 
der XXIX. Pbilologen-Versammlung 1875".] 

2) Prudent, contra Symmach. 11. v. 646—47. 

Ut tragieus cantor ligno tegit ora eavato, 
Grande aliquod cuius per hiaJtum crimen anhelet. 
[Ex quo loco efficitur, ligneas personas diutissime obtiooisse]. 
Hesych. v. xvXMiov [ngoatonHov ^vhvov] et xvqi&qu [nQoatumia (vkiya,] 
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histrionum et faciem et caput tegebant^). Isidor. origg. 
lib. X. 119 (p. 330 ed. Lindemann). Nomen'^ autem hypo- 
critae tractum est ab specie eorum^ qui in spectaculis contecta 
facie incedunt, distmguentes vultum caeruleo mvniogue colore et cae- 
teris pigmentis, habentes simulacra oris linteay gipsata et 
vario colore distmcta nonmnquam et colla et manus creta perun- 
gentes^ ut ad personae colorem pervenirent, et populum dum in ludis 
agerent, fallerent, modo in specie viri, modo in foeminae, modo tonsi, 
modo criniti et anili et virginali caeteroque diverso vultu, ut fallant 
populum, dum in ludis agunt. 

Atque has personas consentaneum erat dod abhorrere a deo- 
rum, reguiD, principum aliorumque omnium, qui in tragoediis 
versantur, ea natura, qualis a poetis ipsis describitur. Quemad- 
modum enim ab antiquis tragoediarum scriptoribus, in- 
primis Aeschylo, singulorum hominum non tarn, quales vere 
reperiuntur, prop ri etas atque peculiaritas exprimitur 
(id quod apud recentioris aetatis poetas, maxime apud Shakespe- 
rium fieri solet), quam absoluta quaedam morum forma ac 
figura, ita lar varum quoque satis erat genera nonnulla effingi, 
species innumeras eftingi non erat opus. Et haec ipsa est causa, 
quod omnino apud veteres ferri poterat larvarum usus, qui in 
nostris quidem tragoediis cogitari vix potest Nam nostri actores, 
ut omnes qui deinceps in singulis existunt vel reconditissimos 
animorum motos exprimant, suo ipsorum vultu, cuius summa mo- 
bilitate sola hoc effici potest, carere plane nequeunt , immo hoc 
potissimum adiumento, quod poetarum ars describere aut noluit, 
aut non potuit, supplere quasi debent; quod contra veteres poetae, 
qui summam quandam describebant morum formam, exemptam 
illam omnibus iis, quae non necessario cum ea coniuncta essent, 
effugere necesse erat quidquid peculiaris histrionum natura addere 
posset^). Itaque ne haec quidem ornatus pars temere adiecta 

Ex hoc nsu profecta sunt: nEQi&iad'ai nQoaumtov. Lncian. 
Tim. c. 28. nsQi&srov nQoawnov Schol. ad Arist. Thesmoph. 258. 
nQoaameta niQixeCfisva. Lucian. Piscat. c. 36. nQoatanov vnkQ X6- 
(pakrjg avatiivofjLivov. Lucian. de saltat. c. 21, anojd'ia&at nqoatan. 
Lucian. pro merced. conduct, c. 5. afpeXeTv nqoatoniCov. Lucian. 
Icaromen. c. 29. Aristid. orat. XLIX. ed. Dindorf. T. 11. p. 523. 

Egregie, ut solet, de hac re disputavit vir prope infinita rerum sci- 
entia atque intellen^entia inprimis conspicuus, Bernhardy, Grundrisa der 
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est, sed et ipsa ex traegoediae antiquae natura et proprietate pro- 
fecta. Quod cum ita sit, non mirum est, quod in recensione ilia 
personarum a Polluce facta nusquam fere certae quaedam lanrae 
veluti Agamemnonis, Clytaemnestrae commemorantur, sed ad unum 
omnia, quae afleruntur, generum sunt noroina. Hemorantur eoim 
Poll. Onom. IV. 133 — 142 tvcqI nqoadnoav XQay^x&v 
inter tragicas personas, primum senum §§ 133 — 135: ^vqhaq 
dvijQy Isvxog, ffnaQronoltog ' ftiXag dv^Q^ ar^Q l^cev&dgy ccp^q 
^ayd-otBQog, deinde iuvenum §§ 135 — 137: naYxqfiotoq, ovAog, 
nccQOvlogj anaXoq, mvagogj devrtQog nivaqoq, ^XQ^^j naqua- 
XQog. Sequuntur servorum larvae §§ 137 — 138: di^&eqlag, 
(fipflvondytAV, dvdfSifiog et mullerum (§ 138 — 141): ttoAict xa- 
tdnofiogj yQ4^iOP ihv&eQOPj yqq^tov otxsTixdVj fAsoxovgop, 
dhipd-BQlTig, xardnofiog dxQd^ nqooipcnog, xovQifiog nctq&ivog). 
Ex quibus omnibus facile inteliegitur, pro aetatum, fortunarum, 
animorum diversitate diversas fuisse personas. Accuratius autem 
si inquirlmus, quales illae ftierint, tres earum partes inveni- 
untur, quorum vestigia iam in lis medii generis apparent exemplis, 
quae in tabula lapide incisa proposuimus. Et infima quidem 
pars, quae mentum tegit et usque ad nasum porrigitur, barbae 
inprimis proprietate est disUncta^); in altera parte, qua velan- 
tur, quae circa oculos sunt, colorum maxime varietate aetatum 
morumque dilTerentia est expressa'); tertia denique eaque summa 

Griechischen Litteratar Th. II. p. 639 sqq: Den Abschluss des Jremdartigm 
Sckmuckes gab die tragische Ma she ^ die zwar nicht gleich der komischen 
entweder fratxenhajte Phantasiegebilde oder momeniane Figttren einer vielge- 
staUigen Charakteristih in raschem ff^echsel vorfUhrie, wohl aber nach Rang, 
PersonHchkeit und LebensaUer eine Reihe scharfgepragter Typen fixirte und 
die bekannten ZUge der Schauspider verbargj mithin der unpoetischen Neugier 
und dem Fordrdngen eiller Subjediviidt iiUen AnloMt entzog. 

Cf. Poll. Onom. 133. to dk yivuov, iv ^ovqCt^g lailv 6 ^vQias. 
IV. 134. *0 Si Xevxos ovtiq nag fiiv lati noXiog . . xal to yivsiov nmriyos* — oSl 
fiiXas avriQ ovXog to yivtiov, 135. *0 ndyxQfiOTos, nQiafiixaTos ttav Via- 
vCaxuv ayiveios* 6 Si dvdatfjiog . . dyivHos ianv, aqrivonaymv, 

Cf. Poll. Onom. IV. 134. 'O 6k Xavxos avfiQ . . naQaXevxov to 
X^tifAa, — o (ii]v anagtonoXws . . fi^Xag iotl xal vnoixQog' 6 Sk fiiXag 
dvfiq . . JQaxi/s to nqoamnov, 135. o dk ^av^S dvrjQ . . , iv^Qovs* 6 Sk 
^avd^UQOs, td fikv aXXa vnoDXQOs Si fidXXov, xal SrjXol voaovvxav o Sk 
ndyxQ^iajos — evxQovg, fuXaivofisvog, 136. *0 Sk ovXog, . . otf.Qveg dvaU- 
iav%ai^ fiXoavQos to ilSog. 136. o Sk dnaXos . . Xivxoxqovg, (faiS^og. 
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pars coronae vittaeque loco^ quas in antiquis exemplis conspicimus, 
apposita non solum sinciput complectitur, sed etiam supremum 
occipitium. Haec autem turn capillorum peculiaritate^) di versa 
est, turn vero minori maiorive frontis altitudine. Hue enim refe- 
renda videntur duo ilia vocabula nsglxQavov et oyxog, quo- 
rum prius humiliorem, posterius altiorem frontem significare exi- 
stimo. Et de onco quidem vix potest esse dubitatio, quoniam et 
ipsa vox tumor em aliquem aperte significat, et qualis ille tumor 
sit, satis perspicue tradit Pollux Onomast. IV. 133. oyxog 66 
iazc vo vnsq to nqoaton ov dv ixov slg v^og, Xccfidostdig 

(txiqiiaxi, IV. 140. xovgifiog naqd-evog avtl Syxov 

exsi TQi^x^^ xaveipTiiiivfov SitixQKftv- UeqixQavov autem, cum 
per se nihil aliud indicet, nisi quod circa caput est [ita ut 
multis locis nil aliud sit nisi capitis tegumentum], ex eo tantum 
colligimus, humilius illud larvarum genus designare, quod fere 
opponitur onco. Veluti IV. 137. 6 dttpd^sqiag describitur oyxov 
ovx €X(op, neqixqavQV €X*** 139. to dh olxBtkxov yq^- 
diov neqlxqavov 6? aqvaxidoav avtl tov oyxov Sxei. 
Onci autem ipsi rursus aut breviores sunt, aut longiores, maiores 
aut minores. P oil. Onom. IV. 134. *0 di Xsvxdg ayi^q — XQ^l^^> 
6 6 6 oyxog fiqccxvg. 'Odi nilccg ap^q — nqoawTiop xal fiiyag 
oyxog. 135. *0 ?av^o? dviiq ^av&ovg sx^i fioazqvxovg 
xal oyxov ^trco x. r. X. 136. 'O 6"" ovXog — vniqoyxog. 
138. 'O de (tcpfjvoTTCoycov ax fidget xal oyxov vt/J^Xov 
xal nXaxvv. — *0 di dvddi^og vniqoyytog. 139. (liv 
TtoXiot xatdxoiiog , , . iisTqia tov oyxov. To d^ eXevd'e- 
qov yqqdtov ... fiiKqdv oyxov sxov. To di olxetixov 
(JLBOoxovqov xal ^ qaxv g oyxog x. r. X, 

Haec autem omnia personarum genera ad tragicorum histrio- 
num apparatum {axsvij) necessaria sunt {evtfxsva nqoacjjta). 
Restant aliae personae, quae ad singularum fabularum usum fabri- 
candae erant (ixaxsva nqoaoona^), et omnino rariores et 

') Poll. Onom. IV. 134. V 6k Uvxos avrjq nag fiiv iari nolibs, ftoarqv- 
Xovg ex^i tuqI ttiv xi(faXiiv. — 'O 6k fiiXag dvriQ ano fihv t^j xQ^^S 
xovvofia ovlos xal to yivivov xal t^v xofitiv. 135. *0 6h ^avd-og avr^q |oy- 

^x^i fioatQvxovs, 136. 'O J' ovlog ^ay&bs' at rq^x^s i^ oyxtp nqotnt- 
Titjyaatv X. T. X. 

') Poll. Onom. IV. 141. 42. ra dhtxax^va (iU legendum pro ivaxtva) 
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eorum propriae, qui singular! aliqua sive virtu tc sive vitio corporis 
sive alia quadam proprietate conspicui sunt, quibus sublatis suam 
ipsorum naturam amittcre viderentur, veluti Actaeonis cornuti, 
Argi, Gorgonis, Ccntauri, alioruni, qui nullo fere delectu institute 
a Polluce teraere commiscentur IV. 141. 42. 



nQoauna *AxTa(wv icnl xtqaatpoQog ? 4>ivn'S TvtfXos^ rj Bafivqig^ lov fih 
JIX^v ylavxov oip&aXfiov, tov fjuiXava' ri^Qyog noXvofpSalfJtog, rj Evinnrj 
rj Xiigwvos vnaXXxtTTOfAivri t!g tnnov naQ' EuQinf^ri rj ToQca ntXi^i'ti 
rag naqnag naga £otfoxXiT' lovxo <f* vno rijg fiTjrqviag SidrjQoZg nXijyaig 
ninovd-iV ^ *AxtXXsvg inl ITargoxXa) axofiog ^ jifivfjitovri^ ^ notafiog ^ 
oQog^ ^ rbqym, ^ Stxtiy rj ^dvarog, 17 Xvaaa x. r. X. HesycliiaDum aatem 
illud: txaxivai la naQsnofiiva nqoamua inl axijvrjg obscarum est 
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I 



DE AKTE HISTRIONUM. 



Est quaeiiam, ut ait Plato, tamquam annulorum series, qua 
poetae cum iis qui carmina eorum audiunt ita sunt coniuncti, ut 
summum locum obtineant poetae, medium ihapsodi, choreutae, 
histriones, imum auditores atque spectatores ^). Sunt igitur rha- 
psodi, choreutae , histriones medii inter poetas et auditores col* 
locati poetarum inlerpretes*), quibus hoc maxinie est efOciendum, 
ut scripta eorum recte et ut ipsi voluerunt poetae intellegantur. 

Et haec quidem in terpretandi ars, quae voce et 
motucontinetur^), in pronuntiandis, imitandis, exprimendis 
poetarum carminlbus posita cum dramatica inprimis poesi exculta 
sit, ab agendo nominata est actio. In quo tamen hoc maxime 
est cavendum, ne quis, ut vulgo erratum est^), ipso nomine de- 



Ion. p. 535. E. 536. A. O/cr^a ovv oti ovTog lauv 6 d'earrig t&v 
SaxivUoiV 6 iaxatoq^ wv Jyu iXsyov (p. 533. D.) vjio rrjs ^HQaxlumiSog 
XCdov an akXr^Xtav tviv Svvafiiv la/dfidvetv; 6 (fl fiidog Ov 6 ^axptp^os xal 
vTroxQtrrjg, 6 (Ti ngSiTog avtog 6 noiijri^s; 6 S^tbg <fta navtotv tovkov 
fXxsi T71V ^vxfjv onoi av povhjfiat i&v av^qtontav dnoxgefjutvvvg l| ccXii}- 
Ifoy TfjV dvvttfiiv. 

') Ion. p. 530. C. Tov — ^aiptpdov iQfiijvia Jf? rov TtotrjTov 
trig 6iavoiag yiyvead-ai xolg axovovai. p. 535. A. Ouxovf v/x€tg av 
01 (juijjbjJol Ta riav notrjicSv iQfirjVfvsTe ; 

^) Cic. Orator c. 17 § 55, Est — actio quasi corporis quaedani eh- 
quentia, cum constet e voce atque motu, Quintil. inst. Orator. XI. 3. 14. 
Omnis actio — in duas divisa partes ^ vocem gestumque, quorum alter 
oculos altera aures movet, per quos duos sensus omnis ad animum penetrat 
affectus, 

Nupcr etiam in liunc errorera incidit vir sagacissimi ingcnii G. 
IVitzsch, de historia Homeri fasc. If. p. 120 qui rhapsodiam a gestn 
J. Sommerbrodt, Scaenica. ]4 
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ceptus sdlius earn scaenicae poesis propriam aut cum ea demum 
natam esse iadicet. Immo vero actio ilia cum ipsa poesi tribus- 
que eius, quae se deinceps exceperunt generibus incohata, aucta, 
perfecta, non minus in epicis et lyricis carminibus interpretandis 
versatur, quam in scaenicis. 

Idque recte dici vel ex eo intellegitur , quod vnoxQi^aig, 
quae idem significat quod actio, non solum histrionum et cho- 
reutarum est, sed etiam rhapsodis tribuitur atque adeo ad eos 
refertur, qui quae prosa oratione scripta sunt recitant. Testis 
est Athenaei locus XIV. .620 d. YaVwv iv tqhw nsql tm 

rqto vnoyLqivadd-aif ^Hyridlav top Hiognadov ra^Nqo- 
doroVj ""EqiiotpavTOV 6i 'OfAijqov. Testis Timaeus, qui 
plane et simpliciter rhapsodos vocat epicorum carminum actores 
(^atpaydol vnoxqital InSv), Neque id mirum poterit esse, 
si quis, quae sit ipsius vocis vis ac potestas, accurate considera- 
verit. Ut enim apud Homerum (II. V. 150.) iiQlv€(t&ai> oveigovg 
est cernere vel interpretari somnia, sic vno-^qivead-ai est inter- 
pretari quae ab aliquo sunt proposita vel supposita*). Itaque recte 
id cum ad alia permulta tum ad omnia poesis genera referri 
sponte patet. 

Quodsi vnoxQKfcg non unius est poesis scaenicae sed ad 
omnia omnino genera pertinet, idem cadere apparet in actionem. 
Est igitur triplex actionis genus, epicum rhapsodo-» 
rum, lyricum vel melicum choreutarum, dramaticum 
histrionum. Et incohata quidem actionis ars a rhapsodis, qui 
in pronuntiandis carminibus non poterant carere vocis potissimum 
praesidio^ aucta et amplificata per choreutas, qui et facta deorum 
heroumque et sua ipsorum sensa cantu atque saltatione exprime- 
bant, perfecta per tragoediarum et comoediarum histriones, qui 



motnque immuDem fuisse iodicat, eumqne secatas est Bahr in Pauly, Real- 
encyklopadie v. Qtt\p(p^o£, cum dicit: „Sein (des Rbapsoden) Fortrag Ut 
rhythmisehj aber okne Begleitung von Musik undAktioru"' Cf.p. 212sqq. 

1) Cf. Hero dot 1. 107. vno&ifxsvog twv Maytov rotai ovetqono- 
Xotai TO ivvnviov itfofiridri naqi* avrifov avta 'ixaara jua-^v , interpreta- 
bantur {vnoxqivsa^ai) enim illi qaod rex supposuerat (vno(^i(tditi) somnium ; 
ubi mioime vnod^iiisvog mutandum est in vniQd-ffjiiYog. 
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hominum mores imitantes ab agendo, in quo artis cardo versatur, 
appellati sunt actores. 

lam vero ut actionem Cicero recte comparat cum eloquentia 
eamque corporis vocat eloquentiam^), sic actionis ilia tria , quae 
diximus, genera cum eloquentiae tribus illis generibus*) non inepte 
possunt conferri, cum tenui dicendi genere epica actio, quae so- 
lum doceat quid sit illud, quod agatur, cum medio melica, quae 
effingenda sensorum varietate et veritate delectet, dramatica, maxime 
tragica, cum grandi, quae non solum doceat et delectet, sed etiam 
fiectat spectantium animos et in suas partes abripiat. Atque quemad- 
modum non potest delectare is orator, qui non idem clare et 
perspicue doceat, non potest flectere animos hominum, qui non 
et probare suam rem possit et oblectatione sibi conciliare audi- 
entes, sic histrio in tragoedia comoediave non potest valere actione, 
nisi si et epicae et lyricae actionis, quibus tamquam superstructa 
est ipsius ars, sit peritissimus, et quid commune sit omnium, quid 
proprium singularum, accuratissime habeat perspectum. 

Quae cum ita sint, priusquam de dramatica actione, sive de 
histrionum arte exponamus, epicae lyricaeque actionis tanquam 
lineamenta describere opus est. Quod ne nimis religiose putideve 
facere videamur, hoc probe tenendum est, longe in hac re vete- 
rum indicia a nostrorum hominum sententiis discrepare. Nam 
veteres quidem, Graeci potissimum, in nulla arte sine doctrina 
quidquam profici rati, quamquam Aristoteles ®) in histrionibus recte 
statuit plus valere naturam quam doctrinam, tamen ne banc qui- 
dem leviorem artem voluerunt carere disciplina, sed summo opere 
elaboraverunt, ut naturam doctrina regerent, emendarent, susten- 
tarent. Nostri homines in hac una arte soli genio, credo, indul- 
gendum esse opinati eo iam deduxerunt rem, ut nulla hodie ex- 
stet histrionum ars utque, licet singuli in singulis fabulis magis 
minus inveniantur idonei ad tuendas quas susceperunt partes, tota 
quaedam fabula nunquam fere talis in scaena conspiciatur, qualem 
earn poeta et animo concepit et cogitatione informavit. Quo 
factum est, ut apud nos quidem theatra iam nil sint, nisi levis- 

Cic. Orator c. 17 § 55. 
«) Cic. Orator c. 4 § 20. 

*) Aristot. Rhetor. III. 1. xal tart tpvaeojg to vnoxQixixov tivai 
xal axBxvoTEqov. 

14* 
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simae delectationis consistoria, non sint quod et esse debent et 
apud Graecos fuerunt^) et olim apud nos quoque fieri Goethii 
Schillerique voluit iogenium, eruditionis atque faumanitis seminaria. 



DE ACTIONE EPICA SIVE DE RHAPSODORUM ACTIONE. 

Et rhapsodorum quidem ars qna contineatur graeco voca- 
bulo significatur dtattd'ivaiy sicut Plato docet de legg. II. 
p. 658, D. ^axprndou — aaX^g 'iXidda xal ^OdvdiS siav 
^ Tb %al *^H(S tod sifAV 6 lai; td- ivra %cl% civ ^fietg ol y^- 
QOVT€g ij3i(fTa dxovcapzeg vtxap av (fatiiev. Quod cum omnibus 
omnino carminum actortbus tribuatur (Plato Charmid. p. 162. D. 
aXXd (jkOi sdo^BV ogyKf&^vai, avt<a ^dneq noiijT^g vnoKQir^ 
xaxcog diavid-ivti^ td iavrov noi'^fiata^). Diodor. Sicul. XV. 7. 
o di Jiovv(ii>og t^c sig rd noiijfiaTa anovd^g ovx d(pi<s%d- 
fisvog slg fkiv tt^v ^OXvfiTiiax^p navijyvQiv i^anitSretXs rovg 
€V(poP(f)TdTovg TiZv VTtoxQiTcov 6 1> a d-f^ (f V g iv totg oxXo$g 
fist" (pd^g id nob^fiaza.) facile intellegitur, in eo primarium in- 
esse omnis actionis munus atque officium. Jtuxiy^imt vero 
quid aliud est quam disponere? Disponere autem cum rha- 
psodi dicuntar Humeri Hesiodique carmina quid aliud sibi vult, 
nisi eos in recitandis carroinibus suo quidque loco coUocare? 
lam cum minime sit rhapsodi mutare vel alio loco ponere, quae 
a poetis composita sunt, rhapsodorum dispositio non potest re- 
ferri nisi ad aptam cai*minum pronuntiationem Apte autem 



Aristoph. Ranae v. 1054. ed. Fritzsche. 

3) Cf.Plutarch. qaaest. conviv. IX. 15 c. 2. T. II. p. 912. ed. Paris. 
ax^ifJiata (appeUant) ax^aetg xal 6i a&^aets, €ig Sg (fSQOfxevai jeXeviwaiv 
at xivriattg, orav linoXXtuvog tj JIuvog rj Jirog JBdxxrjg oxrifia dia^^vreg InX 
ToS oto/naiog yqatftxtig tcTg tti^toiv ini/jhcuGi. Poll. IV. 113. Elol SI 
dxb tovjtiv xai vnoxQital xal vnoxQtatg xal avrCxQKfig xal vjroxQtysa&at 
Ta iuftfifiaf di ad'iad'tti, cr/)/ 1< ar^^ca^a^ x. t. A. Plntarch. qua est. 
conviv. VII. 8. c. 1. T. II. p. 867. nQoasau Sh vnox^iaig nginovffa 
ijd-H Twy vnoxHfiivmv nqoafoniov xal (ftorijg nXdofjia xal ^x^h"^ cf«a- 
S'^ang knofiBvai toig Xtyofiivoig. 

^) Plutarch. Demosth. c. 7. fjiEiaXa^ovta rov ZdxvQov^ ovrta nXaaai 
xa\ Sif^elO-ih' ly t^&h nQ^novri xal 6iatiiau ir^v avrriv ^mv Sa^* oXatg 



Digitized by Google 



— 213 — 



ut possint pronuntiari carmina, inprimis opus est, ut recte ab eo, 
qui ea interpretari velit, intellegantur. (Plato Iod. 530. ov yag 
av yiyoiTO ^a^tddog, el fi^ (fvvelij rd keyofieva ino rov noi- 
fl%ov). Recte vero intellecta is rhapsodus iudicabitur ut par est 
disponere (diav^d-imi) carmina, qui ore facili, explanato, iu- 
cuudo^) eo quaeque vocis temperamento, ea signorum {(ftifieta) 
quoriindam perspicuitate^) pronuntiabit , ut omnia facile intelle- 
gantur, quemadmodum ea intellegi voluit poeta. Veluti moram 
adhibebit, ubi morari yult poeta audientes, cito properabit, ubi 
celeri impetu fertur oratio, efieret voce, quae graviora sunt, quae 
sunt leviora reprimet. Meque solum primariae carminum partes 
eo Yocis artificio sunt distribuendae ac temperandae^ ut quid ma- 
ioris, quid minoris sit momenti appareat, sed eadem in singulis 
maiorum partium particulis, iii singulis enuntiatis, vocibus adhi- 
benda est ars, omnia denique deinceps vel levioribus vel gravio- 
ribus lineamentis ita sunt definienda, ut qualia descripta sunt a 
poetis talia conspiciantur. In quo tamen vel maxime senranda 
est epid carminis natura ac proprietas, quippe cuius non hoc sit, 
ut is qui pronuntiet ipse aut sentire aut agere videatur 
ea, quae dicantur aut fiant, sed id solum, ut quae ab aliis 
dicta factaque sunt quam maxime fieri potest plane et dilu- 
cide enarrentur. Quod si probe tenebimus, simul intellegemus, cur 
summa in gestibus adhibenda sit moderatio, cur non tarn figuris^) 
{axijiion^cc) quibusdam ut choreuta ad imitandum utatur rhapsodus, 
(Arist. poet. c. 26. $ 2. ovdip diovtai (rhapsodi) toSv oxqi^iCL- 
quam indiciis (a^fista), quibus quasi digito commonstret, 
> quae in poetae carmine sint contuenda. Esse autem a rhapsodis 
nimio quodam signorum usu nonnunquam peccatum , Aristoteles 
poet. c. 26. § 3. his verbis: iatt nsQiSQyd^ea&at rotg 
atifisloig xal ^atpfodovptaj oneq inolei Siatsidvqa^og 



higay (pavijvai. nMB-ivxa 61 — fiixgbv ^yi^aaaSixt — r^v a<XX7iaiv afiE- 
Xovvii Tfjs nQO(poQag xal 6 lad-iatog tdSv Xeyofiivaiv. 

1) Cf. Quiotil. instit. orator. XI. § 30. sq. 

Minns recte de hac re videtur iudicasse vir doctissimns G. G. Nitzsch 
(de historia Homeri fasc. II. p. 120), cum signa ilia {arif4,eta), qnibus rha- 
psodes usos esse scimus ex Aristot. poet. c. 26. § 3 , dicit esse vocis 
si^nificationem. Cf. p. LXXXIII. [Scaenica p. 216.] 

^) Cf. de actione melica sive de chorentarum actione. 
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xai dtqSovta, Sneg inoiei, Mvadid-sog 6 ^Onovpriog testatur, 
quo loco vix dubium esse potest, qain de gestuum signis, non de 
Tocis quadam significatione agatur. 

Est igitur praecipua rhapsodorum laus in ea modestia posita, 
quae nihil antiquius habeat, nisi ut quae recitaturi sunt carmina 
probe intellegant probeque intellecta nude, recte, perspicue pro- 
nuntient nihilque caveant diligentius, nisi ne unquam rhapsodum 
potius quam poetae carmen audire videamur. Itaque satis est 
rhapsodo praeter ipsam carminum, quae recitat, intellegentiaro^ 
summam operam dare vocis conformationi, addito modico 
quodam gestuum adiumento, quibus non tam imitetur res, 
quam indicet ea, quae cerni ab auditoribus ad recte intellegenda 
carmina maxime videatur necessarium. 



DE ACTIONE MELICA SIVE DE CHOREUTARUM ACTIONE. 
Actionis melicae et epicae communis est vocis conformatio, 
eo tamen discrimine, quod choreutarum vox musica accedente, 
cuius prope nullae in epico carmine sunt partes, non solum ver 
suum numeris, sed etiam modorum varietate temperatur, ita ut 
minus ab ipsorum iudicio suspensa sit modulatio. Quamobrem 
si canendi facultatem excipias baud exiguam illam quidem, minus 
fere est in cboricis carminibus pronuntiandi artificium quam rha- 
psodorum. Latins vero multo apud choreutas ea patet actionis 
pars, quae motu continetur. Nam quoniam in cboricis carmi- 
nibus non solum enarrantur quae facta sunt, sed quid de iis * 
chorus ipse sentiat exprimitur, ad bos innumeros animi motus 
interpretandos maiorem accedere necesse erat actionis vim ac 
pondus. Atque cum oculi ad credendum magis sint idonei quam 
aures, cumque corporis membra promptissima sint ad quasvis animi 
perturbationes vel sponle exprimendas, praeter musicam addita est 
saltatio^). 

Qua re ne ofTendamur, cum apud nostros homines saltare 
nihil fere sit aliud, quam ad certos quosdam numeros incedere 



Serv. ad Vergil. Eel. V. 73. Cantus ad animum, saUatio ad mobi- 
litatem pertinet corporis. 
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aut magis minus artificiosos nectere gyros, hoc probe tenendum 
est, apud veteres Graecos longe aliam eam fuisse artem eamque, 
quippe quae ex imitatione nata esset, in imitatione eorum, quae 
canebantur, positam fuisse. (Plato legg. VII. 876. a. filfiriaig 

Aristot. poet. c. 1. xal yctg ovroi [ol d^xij/CTai] did %&v ax^- 
fAati^ofiivcov ^v&iJii&p iiifAovPTm %al ^d-ii xal ndd-fi nal 
TiQci^etg). Eaque ars ab antiquissimis temporibus cum chororum 
cantu coniuncta palaestrae exercitationibus miriiice aucta quanto- 
pere fuerit iam ante inventam dramaticam poesin exculta, popu- 
lares illae multae demonstrant saltationes mimicae, quarum mentio 
fit apud A then. L 22. fi. oqx'^oskq 3i i&vixal aids' ^axat- 
viiiai Tqo^^fivMal xal ^EniZ€(pVQiOij Kq^Tmaij Ycovixal Map- 
T&vtpixaly ag nqoxqips^ Idqiavo^epog Sid tcSp x^^Q^^ 
V 11 a IP quarumque nonnullas Lucianus libello de saltatione 
composito describit^). Luculentius etiam documentum illud inoq- 
X^lAdraiP genus exhibet, Cretensium peculiare^), ApoUini conse- 
cratum, quod Pindari temporibus maxime floruisse scimus. Athen. 
I. 15. D. ip *OnXonoit(f 3i naidog xi-S-aql^optog akXoi, 
ivapvioi, dXXi^Xoiai fioXn^ t€ cqx^J^fA^ '^^ iaxaiqop. vno- 
a^fjbalperaif 3i ip Tovcoig 6 vnoqx^lfi'CCTixdg ^qonog, og ^p- 
x^fjctep ini SePodijfAOV xccl Ilipddqov xai bCtip ^ Toiaviii 
oqxij(fi'g fii(Jk^Cig %mf vno t^g Xi^stog sqikfiPsvoiiipoap nqay- 
fidtcop. Iluic enim saltationis generi praeter cetera uni hoc erat 
proprium, ut ad cantum saltarent choreutae utque pedum non 
solum sed etiam manuum gestibus ac motibus totiusque corporis 
habitu ac mobilitate quantum maxime fieri poterat dilu- 
cide iidem, qui canebant, argumenta carminum imi- 
tarentur'). 



De saltatione c. 8. sqq. 
^ Schol. Pindar, ad Pyth. II. 127. diilxetai — vnoQxvi^''n** lyQ^V^^] 

Procl. 17, vnoQxVf^'* f**^* oqxv^^^S q^ofiivov fiikog Hi- 

ytjo, Athen. XIV. 631. c. ij 6* tmoQxrifJLatixr^ laxiv iv y ^6fav 6 x^Qos 
oQX^''''^^' Lncian. de saltat. c. 16.. Cramer Anecd. Oxoniens. T. IV. 
p. 314. vnoqx^H'^ ^^'^ noCtifia nqog oqxv^*''*' y^yqufjifi^vov nqbg toy av- 
%6v ^v&fiov, o 6ii vno()XrjfJiciTix6v XttUizai, Plat, de music, c. 9. C|f, 
Fritzsche ad Aristoph. Ran. p. 291. 
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Continebatur autem omnis ilia imitatio figuris quibusdam, 
quae graece nominantur ax'^iiata. Athen. XIY. p. 628. D. 
exqoivTo (saltatores) xotg axriiiaoiv (f^fisioig [Aoyov ziov q^o- 
fAtvcov. Quarum quae fuerit ratio, discimus ex Plutarchi Quaestt. 
conviv. IX. 15. 2. icftj tqIcc slmi (fiigfj r^g OQX^(^€(ii>^h 
TfjV ffOQav xal to tf^^/iia xal t^v dst^tv. ij yuQ oq- 
%il(Stg €)c Ts xiv^(f€(op xal cx^cr^wv avvstttfjxsp, wg to iiilog 
T&v (pd-oyyoop xal toop dtaarf^fidvcop, hpTavd-a 6^ at [lopal 
Ttigata rwp xtp^tfecop dai. (pogag (Gallice ^pas') (asp ovp 
Tag xi'Pij(f€tg dvofid^ovaij dxil^^^^ €rx€<T«tg xal diad-s- 
(Ssig, elg ag q>£q6ii€pat> TsXevzcocftP at xipij(i€igj oiap IdnoX- 
XcQpog fi upog Baxx^jg (tx^H'^ di^azid'ipt sg inl toS (foa- 
fiatog ygatpixdjg Totg sidsat, inifiipoom . . . ip oQXfjffsi 
TO fikp (Tx^fio; fiifif^T^xop ioti iiOQ^f^g nal Idiag xal ndXtv 
^ (poqd ndd'ovg ripog if.i(paTixdp ij nqd^scog ij 3vvd[A,€(agj 
tatg Si dsi^sai xvgtdog amd d^Xovat xd nQdyfiara, zi/y 
y^Pj TOP ovqapoPj avzovg Tovg nXfioiop. 

Quemadmodum igitur in passuum {(foqd) maiori minorive 
celeritate, gravitate, levitate inest ipsa saltationis natura ac genus, 
magis minusve agitatuin, decorum, honestum, sic ex eorum pas- 
suum coniunctione et ordine certae quaedam nascuntur figurae 
((^X^f^fXTa) eaeque, cum dicantur paulisper in iis morari {imiispsip 
Plutarch. 1. 1.) saltatores, ni fallor eiusmodi ut quae apud uos 
gallico vocabulo nominantur ^^tahleaux^'' vel quos fingendi arti- 
fices vocant actus (Akt)^). 

Et in his schematis choricae actionis inest 
s u m m a. Haec invenire est poetae vel chorodidascaU, haec dis- 
ponere {diaxtd^ipaiY) choreutae , qui idem est saltator^ in his 
aberrare a verborum quae canebantur sententia summo erat sal- 



^) Jel^Hi et axrifiara Plutarcho teste ita differnnt, at axrifima speciem 
tautam rerum imitentar {iJLOQ(friv^ idiav), dtC^ug ipsas res imitando exprimant. 
Sunt igitur imitatiouis , quae quidem motibus efficlatur, in actione hi quasi 
quidam gradus, ut iafiioum locum obtiueant atjfina (cf. p. 213), medium 
axvf^ara, summnm ^ti^ng. Quo fit, ut deists propria sit paatomimorom, 
quorum actio in solo motu constat, quamquam et chorentas et histriones, ubi 
res ferebat, ea uses fuisse consentaneum est. 

^) Plutarch, quaest. conviv. 1. 1. Gf. quae de rhapsodorum dispositione 
exposita sunt p. 212. 
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tatori dedecori^). His quamdiu in scaenica poesi, ad quam tan- 
dem properat disputatio nostra, chororum mains erat momentum 
quam diverbiorum vetustissimos poetas Thespin, Carcinum, Pra- 
tinam, Phrynichum^) summam operam dedisse putandum est^). 
Horum innumeram sibi vim suppeditasse saltationem gloriatur Phry- 
nichus *) 

^X^f*^^" OQXfj(tiS TOda [lOi noQSVj o<sa ivi> novtip 
xvfxata nouttai x^^/iar^ vv^ dXoij. 
Haec ipsum Aeschylum choris fecisse tradit Aristophanes apud 
Athenaeum I. 21. F. \dqi(StO(fdvfig yovp — naqa ds notq 3C£»- 
fjuKOig ij 71€qI TfSr zQaytxcSp anoyLsixai, nicftig — noiei aivop 
AldxvXov Xiyovxa 

Totcfi ;co^oZ'^ ccvidg tcc cfx^f^cet"* inoiovv 
xal ndXtv 

Tovq 0Qvyag olda d'SdoqdSvj 
0T€ TcS IjQicifnp avXXv(s6ih8V0t> top Ttatd^ ^X&ov ze^pewza 
noXXd xoiavxl xal xoiavxl xai davqo (fXfifAccTicayiag. 
In his tam artificiosus fuisse narraturTelestes, Aeschyli saltator, 
ut in fabula eius, quae inscribitur Septem in Thebas, saltando per- 
spicue imitaretur, quae fiebant. At hen. I. 21. F. TiXeaig ds 
^ TeXiaifig 3 6 6qx^<^^odi>dd(SxaXog ^ noXXd i^evQijxe (SXV~ 
fAava, axQcog zatg ^^e^crira Xsyofbspa 6 sixvv ov a ai>g. 
22. A. ""AqKStoxXi^g yovv (fnid^Vj or* TeXi(Strig 6 AlaxvXov 
OQX^(^''^^^ otTa>g r^v tsxpixng, (Sazs iv %(a oQX^td&ai tovg 'Emd 
inl &ij^ag (pavsqd not^Cat zd nqdyfiava o^/ij/orfcdg. 

Describere autem schemata ilia et qualia non modo omnia, 
sed in Aeschyli potissimum choris adhibila sint explicare, nec po- 
test quisquam — sunt enim tot, quot in mari undae — et super- 
vacaneum est. Nam etiamsi describi possent singuli quibus sin- 



>) Cf. Athen. XIV. p. 628, d. el ng afiijQtog dia^iiri xrjv axv 
fiat 0710 ttav (saltationum fi^aras) xal raig (^iSalg inirvyx^vov fifiSkv Xiyoi 
xaia Tr}V OQ/tiaiVy ovtog <f'^y adoxtfiog, 

Cf. De Aeschyli re scaenica. Pars I. p. 122 sqq. 

3) Athen. I. 22. sq. (faal dh xal on ol d{JXotZoi noitjial Siamgy UQa- 
tivccg, KciQxlvog o()/)}(77cxl ixaXovno 6ia to fir fxovov la iavrdSv ^Qafxata 
uvatfiqHv eig oQxrioiv lov x^Q^^> ^^^^ iSlcjv TtoitifxaKov (f^- 

daax€iv lovg povXofiivovg 6()j(€Ladai. 

*) Plutarch. Quaest. conviv. VIII. 9. 
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gula schemata efficiuntur motus, tamen nisi ipsi coram cerneremus 
omnes illos gestus, cogitare vix possemus, quomodo inde haec vel 
ilia nasci posset figura. Quemadmodum epim vel nostris tempo- 
ribus qui Italiam non viderit, vix poterit coniectura assequi, quae 
sit Italorum inprimis Neapolitanorum ad sensa sua exprimenda 
singularis gestuum varietas et Veritas, ne unico quidem illo libro 
quem de Jorio^) conscripsit diligentissime lecto, sic multo minus 
etiam ex descriptione vel accuratissima Graecorum, qui tum fue- 
runt omnibus palaestrae saltationisque exercitationibus eruditi, di- 
indices artem. Si quis tamen paulo clarius banc rem voluerit 
perspicere, ei Luciani adeunda quam de saltatione conscripsit dis- 
putatio, in .qua pantomimis, quorum ars ex byporchematica cho- 
reutarum actione profecta est, innumera vis schematum ad imi- 
tandum est proposita. 

Hoc solum iuvat addere, quod alio loco copiosius exposui^), 
artificiosis illis saltationis formis in tragoedia consultum fuisse ar- 
tificiosa choreutarum collocatione , ita ut ex quo quindecim erant 
choreutae, aut ternum quinque ordines {^vyd) incederent, aut 
quinorum tres (arotxot) , iique sic per lineas quasdam ^) in or- 
chestra discriptas instruerentur, ut sinister versus {(irotxog) pro- 
ximo consisteret a spectatoribus, dexter proximo a scaena. Yoca- 
bantur autem sinistri versus choreutae uQtaxeqoavatak iidemque 
cum singulorum iugorum essent primi nQtozoaTcczm. Et hi qui- 
dem nqiaTodTctxat, singulorum motuum, qui in strophis antistro- 
phisque fiebant, erant duces {iiYeiiboveg)^ eorumque qui medius 
collocatus erat {tqhoQ aq^atsqov) dux primarius^) {'^yefiwy 



La mimica degli antichi investigata nel gestire Napolitano del cano- 
nico Andrea de Jorio. Napoli 1832. — Multa in hoc genere egregie ex- 
plica vit F. Wieseler in: Theatergebaode and Denkmaler des BohnenweseDS 
bei den Griecben nnd Romern. Gottingen 1851. 

Re rum scaenicarnm capita selecta. Berolini 1835. De chori 
tragici principibas p. 4 — 20. [Scaenica p. 5 sqq.] Cf. R. Schnltze, de chori 
Graecoram tragici habita externo. Berolini 1856. 

^ Hesych. yqa/ifiai, yqa/Afial iv ogxii^Jqif ^(tav, wg tov XOQOV iv 
aro^xtp tcnaa&at. Ad idem referendi videntur qui nominantur inifieXijtaL 
Snid. iTTifAsXtital Ix^iqotovovvxo roSv X^Q^^'i f^r^ araxietv rovf ;|fo^£i/rac 
iv Tolg d^tdrqoig. 

J. Sommerbrodt, Reram scaenicarnm capita selecta. De Coryphaeo. 
p. 9 sqq. [Scaenica p. 9.] 
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xoQvq)atog). In medio autem versu {vnoxoXmov, XavQOfftatai), 
qui, sive per iuga sive per versus incedebat chorus, minime spe- 
ctantium patebat oculis, vilissimi locum habebant cboreutae. 

Atque cum ex choreutis Aeschyli unus Douiinetur Telestes 
quo saltatore, quemadmodum suos habebat histriones^), semper 
earn usum esse ipsa verba docent o ^itfxvXov ^^/i^cirifg cumque 
is unus omnium eminuisse dicatur imitationis laude, baud dissimile 
est veri, in omnibus, praecipue antiquioribus tragoediis, praeter 
ceteros mimicae iltius saltationis unum fuisse peritissimum cory- 
phaeum, vel si hemichoria essent duos eorum duces, reliquos autem 
omnes choreutas tantum adiuvisse eorum motus atque gestus^). 
Nimirum eadem videtur harum figurarum fuisse ratio, quae in 
tabulis pictis atque simulacris obtinere solet, ut una res sit pri- 
maria, ad quam efferendam et augendam ceterae omnes quae ad- 
iiciuntur inserviant 

Ipsos autem stropharum antistropharumque motus gestusque 
((poQcig), quibus ilia, quae diximus, efficiebantur schemata, consen- 
taneum est fuisse ei, quod tragoediae proprium erat, saltationis 
generi accommodatos. Constat enim trium illorum scaenicae sal- 
tationis generum^), quae sunt ififiiXstaj {flmvpigj xoqda^, tra- 
gicam saltationem, emmeliam, utipsum nomen testatur '^), omnium 
fuisse maxime gravem, sedatam, decoram, ita ut, quamvis summa 
esset, quam exprimerent, animi perturbatio, quamvis maxima mo- 
tuum varietas , in omnibus tamen decor semper servaretur ac 
modus. 

Neque vero dubium esse potest, quin quo magis praevalere 
coeperunt in tragoediis diverbia, eo magis minueretur chori actio 
saltandique imitatio, ut cum in antiquissima tragoediae forma 



1) A then. I. 21. sq. 

De Aeschyli re scaenica. Pars IT. p. 167. 

Similis est at videtur Deliaca iUa saltatio, quam Lnciaoas describit 
de saltatione c. 16. * 

*) Lncian. de saltatione c. 26. Joxilg <f/ fioi, orav Ttrnfit^lav xal 
TQay<p6iav inaivjs, iTi&UXija&ai, on xal iv ixai^Qif ixeivtov oqx^^^^^ X6i6v 
ti €2^6s iariv, olov rgayixy f^ikv ^ ifjiftiXeux, xa}/A(p6txy 6 xoqda^, ivlore 
xalTQitris aixlwiSos jiQoaXafjLfiavofUvrig, Cf. Sommerbrodt, de triplici 
pantomimorum ^eoere. Liegoitz 1843. p. XXI. [Scaenica p. 35.] 
») Plato legg. VII. 814. E. 816. B. 
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omnis fere actio in choreutarum inesset saltatione, exculta magis 
magisque per Aeschylum et Sophoclem tragoedia, ad histriones ea 
paulatim transiret Quo factum, ut Aristoteles problem. XIX. 48. 
suae aetatis chorum iam recte dicere posset otiosum quendam 
curatorem xijdBVv^y anqaxiov evvoiay yaq iiovov naqixsta^ 
otg nccQsaip utque ante eum Aristophanes vel Plato, poeta comicus, 
conquereretur, quod tamquam fulmine attonitus immobilis paene 
clamaret sua cantica: 

"Siav* el Tig OQXoU'' ev^ d^iaii jyy vvv 3i dq(a<Si,v ovdiv^ 
olX)^ Sdneq anonXfixxoi, aiadfiv ^qvovtai,^). 

In uno tamen canticorum tragicorum genere, quod ab anti- 
quis illis, de quibus supra dictum est, hyporchematis hyporche- 
matici nomen invem't, diutius retenta est mimica ilia saltationis 
vis. Cuius quidem generis aliam fuisse rationem quam reliquo- 
rum, quae in tragoedia insunt, canticorum, veluti parodi, stasimi, 
exodi vel eo intellegitur quod cum discemitur ab iis omnibus 
turn yero plane opponitur stasimis, quibus plurima canticorum 
pars constat. Cramer, Anecdot. Parisiens. T. I. p. 19. Cod. 
1773. Tijf^ TQaytTi^g nonjasaag eXdij €l(fi dixa ngoXoyogf ay- 
yeXog, i^dyyeXogj naqodog, inmaqodog^ azcctfifiboVy vnsQfka- 
xvixog (quod corrigendum est in vnoqx^fAccvixog) , dfkoi- 
fiatoij (Sxi^vix6g» 

Tzetz. Anecd. Oxoniens. T. HI. p. 346. 

nqoXoyogj 6 ayyeXogj i^dyyeXog ts 
nccQodogy inmdqodog xat cftdoigAoy 
SfidofbOi^ vnoqx^f^cct ixdv <svv tovzoig* 

Schol. Sophocl. Trachin. v. 216. dsiqoik ovd^ andido- 
[I an [levewql^ogiai iv %(o x^Q^vsiv dg %6v aiqa xai ayoa al- 
qofiar to ydq fisXiddqiov ovx iari arddifioi^: dXX^ 
vno ^doy^g dqxovvvat. 

Nam si aliud nihil significaret, nisi id carmen , in quo ad 
cantum saltatur, hoc quidem omnibus tragoediae canticis, stasimis 
non minus, quam parodis et exodis, commune est. Itaque aliam 
ob causam necesse est ita vocatum, nimirum eam^ quod propter 
magnam, quam habent, numerorum celeritatem antiquae illius sal- 



^) A then. XIV. p. 628. d. Meineke, fragmenta poetaram comoediae 
antiqaae. II. p. 659. 
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tationis mimicae, quae Cretensium potissimum propria fuerat, spe- 
ciem referebat^). 

Fuisse autem re vera multo magis agitata ilia carmina, mul- 
toque expressiorem flagitasse saltationem quam reliqua omnia, 
pauca, quae habemus, exempla comprobant velut Sophocl. Ajac. 
V. 692. 

sQcoTtf n€Q$xccQ^g avsmo^av sqq. 
cuius cantici saltatio ipsa Cnossia id est Cretensis nominatur: 
(pdvTjd'^f (a ^€cop xoqonoL ava^ 

onoog fioi Nvdia KvdiSat OQX^fbcct^ avtoda^ ^vvcSp Idipfig. 
et Trach. ubi ad v. 216. (dsiQOfi ov3^ a7tci(f0fia&') quod 
Scboliasta adnotat (ASTecoQiJ^ofia^ iv rw xoQsvstv slg top aiqa 
xal 5v(a algofAat' to yag fAeXidaQiov ovx icfzt (Xrcto'f- 
(A OP aXV vno '^dop^g Sqxovpvai , negat id carmen sedati illius 
esse generis, quod proprium est stasimorum. 

Et propter banc ipsam mimicam vim celeresque qui in iis 
earminibus insunt numeros maxime accommodata dicuntur vnoq- 
X^fJicna fabulis et satyricis et comicis. Cramer, Anecd. Paris. 
I. 20, vnoQx^'K*^ ccp etfj (accXXop tcSp oarvQcop, ixetpot yag 
qdovTsg afka iqxovptai. A then. XIV. 630. e. ^jf 6' vnoqx't' 
pbarix^ (oQXfl(fig) Hcofjb^xii olxeiovtai^ ^tig xccXettai xoq- 
6a^' fcmjrpioidsig 6' elatp d[i^6tsQa$. 

Yidetur autem omnis quae de hyporchematis excitata est turba 
inde esse profecta, quod neglexerunt duplici sensu byporcbe- 
matis vocem fuisse usurpatam. Nam cum latius patens omne 



Eiosdem generis /Aovtpdlas esse Kqrftixag apud Aristoph. Ran. v. 
849., obi Aesehylos Earipidem appellat cj Kqrjftixa^ fthf avXXiytav fiovtp^iag, 
priiDtts rectissime qno est iogenii acamine vidit F. V. Fritzsche. Quod 
autem dicit idem: ^Gonstans — Aristophanis tempore et, absque Enripide 
fuisset, plaue inviolata tragicae saltationis lex haec fnit, ut alii saltarent, 
alii voce canerent (cf. Lucian. de saltat. c. 30) veint in choris, in quibus 
stropbam et antistropbam uaum bemicborium canere solet altero saltante'' 
boc Deque Luciani illo loco firmatnr, nee potest, opinor, omnino comprobari, 
si fides babenda est Scbol. ad Eurip. Hecub. v. 640. {iariov on rrpf fikv 
atQO(prflf xivovfi€Voi ngbg t& Jcfict ot xogevral ijcfov, rriv 6k avxiargotpiiv 
nqbs ra aQiarsQa, Tr]V 6i intpSov lajafiEVOt y^ov.) ex quo eosdem in tra- 
gico cboro saltasse intellegimus, qui canerent. Euripidem autem solum bunc 
morem servasse, cum contra bistoriam saltationis tragicae pugnet, nisi idonea 
alforantur testimonia qoibns probetar, vix addocor, ut credam. 
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canticum signiOcat, quod ab iisdem saitatur, qui voce canunt, 
turn vero peculiare illud genus, quod Cretensium erat proprium, 
maxime agitatum et imitandi arte conspicuum. Plutarch. Quaest. 
conviv. IX. 15. c. 12. T. II. p. 913. ed. Paris. oQXfiiStixf 6i 
xal notijttx^ xoivwvla n&tSa xal (jbid^e^^g dXXijXcov sdtl xai 
lidXiaza fitfiovfASPM negl to vnoQXVf^^^^^ yi^og svaqyov ainr- 
(p6j:sqat> Tijv diet %(av axfll^tdvoiiv xai tiZv opoikoxiav ikiikfi(fi>v 
anoxsXovdi. 



DE ACTIONE DRAMATICA SIVE DE HISTRIONUM ACTIONE. 

Vidimus et in rbapsodorum et in choreutarum arte duarum 
illarum partium, quibus omnino actio continetur, vocis et mo- 
tus permagnum fuisse momentum et a rhapsodis quidem vocis 
potissimum conformationem , a choreutis cum voce gestuum va- 
rietatem atque perspicuitatem excultam esse cognoyimus. Sup- 
peditata igitur erant tum, cum dramatica poesis florere coeperat, 
actionis elementa, quae in fabulis agendis perficeret histrio. Nam 
quemadmodum dramaticam poesin omnium poesis generum per- 
fectissimam esse putandum est, sic actio in poesi dramatica ad 
summum demum tanquam artis fastigium evecta est. Non enim 
satis est histrioni, ut rhapsodo, enarrasse quae ab aliis dicta fac- 
taque sunt, non satis, ut choreutae, praeterea quid de aliorum 
dictis factisque sentiret commonstrasse — quamquam haec 
quidem omnia ab histrionis arte minime sunt aliena — 
sed hoc est proprium, ut ipse videatur agere, id est ut certos 
quosdam mores ab initio fabulae usque ad finem sustinens suam 
quasi personam exuat alienamque induat. Quod quidem fieri 
aliter non potest, nisi si omnes vocis modulationes, omnes ge- 
stus, motus cum dictis, factis, moribus, qualia cuique personae 
poeta tribuit, plane congruunt. Hanc autem artem neminem 
apparet tenere posse, nisi qui sententiae nexusque earum, in 
quibus agendum est, tragoediarum sit intellegentissimus, morum 
naturaeque personarum quae ad imitandum propositae sunt per- 
spicientissimus, omnium human! animi sensorum ac vicissitudi- 
num peritissimus, denique yom gestuiimque omnium corporis 
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adeo compos, ut ad quaevis hominum ingenia exprimenda quo 
velit facile sequantur. 

Est igitur histrio veritatis imitator^), ita tamen, ut non tarn 
earn, quae exstat, certain quandam singulorum hominum et re- 
rum naturam exprimat, quam ad speciem ac formam veritatis, 
quantum potest, imitationem referat. Quod etsi omnibus omnino 
artificibus adeo est propositum, ut ab eo aberrare sit ab ipsius 
artis vi ac natura decedere, inter omnes tamen gentes Graecorum 
maxime secutam esse satis constat. 

His praemissis venio tandem ad rem institutam, ut praecipua 
Aeschyleae aetatis ratione habita exponam, Graecorum histriones 
quomodo et intellegendis tragoediis operam dederint, et in iis 
rebus, quae primaria artis sunt praesidia, vocis ac motus confor- 
matione elaborarint, denique quae eorum fuerint studia, ut recte 
et ut ipsi voluerunt poetae interpretarentur eorum fabulas. Quo- 
modo autem histriones qui turn fuerunt in singulis fabulis singu- 
las partes expresserint, quomodo sua quisque pronuntiaverit, quo 
habitu, quo gestu, quo incessu, quo statu usi fuerint, quis est, 
qui hodie possit investigare. Verissime enim Schiller de hi- 
strionum arte: 

— sdinell und spurlos geht des Mimm Kunstj 
Die umnderharey an dem Sinn voruber, 
Y/enn das Gehild des Meissels, der Gesang 
Des Dichters nach Jahrtamenden noch leben. 
Hier stirbt der Zauber mit dem KUnstler ab, 
Und wie der Klang verhallet in dem Ohr, 
Verrauscht des Augenblicks ge-schwinde SchOpfung, 
Und ihren Ruhm betoahrt kein dauemd Werk. 
Schwer ist die Kunst, vergdnglich ist thr Preis. 



De studiis histrionum. 

Ac primum quidem si quaerimus quid fecerint histriones, 
ut recte intellegerent in quibus agendum esset fabulas, ea studia 

^) Cicero de Oratore III. c. 56. § 214. 
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non opus fuisse patet ipsis poetis, quos antiquis temporibus tra> 
goedias suas egisse scimus^). De posterioribus autem tempori- 
bus, quibus Sophocle auctore^) iam non ipsi fabulas suas age- 
bant poetae, sed aliis demandabant histrionum partes nibil fere 
nisi unum in hac re idque obscurissimum superest veterum te- 
stimonium. Videtur enim buc referendum esse, quod apud He- 
sycbium legitur v. MeXiftitAV olxog et Pbotium : iv tcSp Ms- 
Xiziwv SijiJbio olxog Tig nafjbfjbsy^d'fig j stg ov ol tgayiadol 
((poncSvteg) igAsXhcoVj cuius supplementum affert Zenob. II. 27. 

di ovTOg olxog [liyag etg vnodoxijv zQayoidtSp fittfd^ov- 
fASVog^). Quibus locis etsi hoc solum edocemur, fuisse in Meli- 
tensium demo Atheniensi aedificium magnum ad excipiendos hi- 
striones conductum , in quo exercerentur histriones , non inepte 
tamen videtur inde colligi posse, eos certis quibusdam tempori- 
bus ante ludos scaenicos eo convenisse ad ediscendas, quas in 
scaena agerent, partes, Cumque constet Aescbylum duos habuisse 
histriones, quibus semper uteretur^), Sophoclem suas fabulas in- 
geniis histrionum accommodasse '^), omninoque poetas elegisse suos 
sibi histriones, qui quidem examen rite superassent^), si minus 
certum, at verisimile certe est, poetas ipsos in illo aedificio hi- 
striones docuisse, histriones autem, postquam a poeta ita edocti 
essent, ad partes suas recte in scaena agendas omni modo se 
parasse. Hoc autem ut fieret cum alia permulta turn hoc erat 
opus, ut totas suas partes, quod nullo utebantur ut nostri 
homines in scaena monitore (Souffkur), memoria com- 



*) A r is tot. Rhetor. ITI. 1. 3. vnByqCvovto yaq avxol xqay^^lag ol 
jfoifiral TO TtQWTOV. 

Vita Sophoclis nollci ixatvovqyriinv roTg aytaai^ nQdSrov (jlIv 
xaraXvaag trjv vnoxQiaiv rov noitftov dia tf^v laxvotptovlav ' nakai ya^ 
xaX 6 Tioirjtrig vnexQlviTO. 

Cf. Aristopb. Ran. v. 50 J. (xa JCy all* aXijMg ovx MtUtfig 
fiaanyCag. 

*) De Aeschyli re scaenica. Pars II. p. 167. 

•) Vita Sophocl. yijal xal ^larqog tag l€vxag XQTjmdag airrby 
i^iv^ffxiyaiy ag vnodovvrat ol r£ vnoxqttal xal ot xoq^vial xal n^og tag 
(pvaeig avxwv yQaipai la dQa/iata. 

^) Cf. De Aeschyli re scaenica Pars 11. p. 16S. Simplic. in Cpict. 
encbirid. c. 23. to fikv ixU^aa&ai tcSv vnoxQtiwv exaarov ngog to imrri- 
Jfiov nqoatonov Iv t^ SQafiari — to0 Si^daxovrog to ^Qafta ifftiy. 
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prehenderent^). Quod quantum ad tragoediam et intellegen- 
dam et agendam valuerit neminem potest fugere. Est enim om- 
nium earum rerum, quae actori necessariae sunt, ut aedificiorum 
memoria quasi fundamentum, neque unquam alienam naturam, 
id quod histrionis esse vidimus, poterit prae se ferre nisi qui 
prorsus eam suam fecerit. Utique multarum causarum, quibus 
effectum est, ut hodie histrionum ars in dies magis pessumdetur 
hand mediocris est ea, quod iam nemo fere unus omnium histrio- 
num quae agenda sunt memoria tenet, sed plerique dubitantes 
saepe, saepe haesitantes, auribus animisque non tam in rem ipsam 
conversis quam in monitoris speluncam defixis ab eius ore sin- 
gula verba tanquam aucupantur. Num vero in eodem aedificio 
examina ilia histrionum instituta fuerint, de quibus expositum est 
in altera huius commentationis parte parum liquet. Neque 
magis exploratum est, num eo loco etiam choreutarum factae 
exercitationes fuerinlque ibi, quae Pollux nominat IX. 41. choro- 
rum didatfxaXsta (ixdlovp di to didadnaXstop xal x^Q^^y 
ortOTS xal top diddttxaXov x^qfiyov xctt to dtddttxsip X^QV 
yeip). 

Posteaquam autem magis iam exculta est histrionum ars 
semper novae docebantur fabulae, sed Aeschyli, Sophoclis, Euri- 
pidis tragoediae iterum iterumque in scaenam revocabantur, 
etiam privatim antea histriones consentaneum est sua studia fe- 
cisse et cum de fabularum argumento nexuque tum de persona- 
rum, quas agerent, moribus meditatos esse, denique quibus sua 
euiusque indoles maxime apta videretur, eas potissimum sibi ele- 
gisse partes. Yeluti Theodorum et Aristodemum, Demosthenis 



^) Contra pngnare videtnr Plutarch, praecept. gerendae reipublicae 
c. 17. T. II. p. 993. ed. Paris. akXit fjiifjiiia&ai ^st (loquitar de iis qui prae- 
sunt reipublicae) tovs vnoxgitasy na^9og fjtkv XSiov xal ^^o; xal d^itofia 
7tp ay^vi TtQoan^ivTcig^ tov vnofiokim dxovovrag xal firj naqsx^alvovmg 
tovs ^vd^fiovs xal jd fiitQct tijs tiiSofiivrfi k^ovaCag vno jeSv XQarovyrcuv, 
ubi ifjfofioXsls existimaruQt esse illos monitores^ qnos Festus dicit io scaeoa 
monere bistriones {Souffleurs). At non de verbis agitur, quae quis praeit, 
sed de musica tibicinis videlicet qua et histrioDum et choreutarum cantus 
temperatur (Cf. Phi Ion. de vita Mos. H. p. 659. Francof. 1691. SanfQ 
vnofiaUm dogdttog ivtixovvrog), ne in animi perturbationibus exprimendis 
fines trausgrediantur. Gf. Cicero de Oratore. 111. 60. § 225. 

') Cf. De Aeschyli re scaenica. Pars 11. p. 168. 

J. Sommerbrodt, Scnenica. ]5 



Digitized by Google 



— 226 - 

aequales, Antigonae Sophocleae, non Euripidei Phoenicis partes 
sumpsisse legimus^). In quo non solum uiiiini gestu an voce 
plus valerent, opinor, deliberabant, sed eiiam num ad virorain 
an ad mulierum partes sustinendas accommodatiores essent, num 
moribus deHniendis an afTectibus animi exprimendis magis emi- 
nerent, denique num ethic um suum genus magis esset an 
patheticum. (Cicero, de offic. I. 31. iUi em'm (histriones) 
non optimas, sed sihi aceommodatissimas fabulas eligvnt, qui voce 
freti sunt, Epigonos Medumque, qui gestu Melanippam, Clytae- 
mnestram. Aristot. Rhetor.! U. 12. s(fT& Xi^tg yQa<ptx^ [liv 

dvo sidfi' ij [liv yaq ^^txij ^ di Ttad'tir^x^. 6io xai ol 
vnoxQnal rd TOiamcc x&v dQafjbdtcop dmxovd^ xal ol Ttoi^-- 
tal tovg TO^ovTOvg') Adiuvabantur autem eo, qciod tragoedi in 
solis tragoediis, comoedi in solis comoediis versabanlur. Nam 
quod Cicero enarrat'), jyHistriones esse vidimus, qui non solum 
in dissimilltmis personis satisfaciebanty cum tamenrn suis versaren-- 
tuVj sed et comoedum in tragoediis et tragoedum in comoediis ad- 
modum placere videmus*' hoc ad Ciceronis aetatem est referendum, 
non ad antiquam Graecorum scaenam. Haud enim credo recte 
habere, quod afTert Scholiasta ad Luciani Jov. trag. c. 3., Polum 
et Aristodemum, Demosthenis aequales, in comoediis non minus 
quam in tragoediis deos egisse. n&Xog di xat ""AqifSTodTnioq 
VTCOXQiTal nsQKfavetg' vnsxqivovxo ovv iv ratg TQaywdiatg 
xal xwfAwdiaig tovg d-sovg, 

Transimus ad potissima actionis praesidia, quibus ipsa ars 
continetur, vocem et motum vel gestu m^). 



Demosthen. de male gesta legatione p. 418. lavta fAhv yag 
ra ittfjifieta ix 4>oivtx6s iauv EvQinCSov tovto to &Qa/jia ovdk ^ntonote 
ovT€ Bi66o>Qog ovT€ IdQtaiodr^fioq vnexqCvaVTOy — aXla Molmv ^ytovtCfro xa^ 
€l Jis aXkog J1UV nakaiwv vnoxgutov, Idvriyovrjv 2off>oxXiovg noXlaxtg fjikv 
BiodtoQos nolXdxis uiQiarodrj^og vnoxixQirat, iv ^ nenoirjfiiya ia/nfiHa 
xaXdtg xal av^tpiqovnag v/uv noXXaxig avTog ei^rixtk xal axQtfttSg i^mara* 
fjLtvog TtttQiXtnev. 

>) De oratore III. c. § 109. 

Cic de oratore I. c. 5. §. 18. Quid ego de acUone ipsa plara 
dieamf quae motu corporisy quae gestu, quae vuUu, quae voeis eon/ormatione 
ac varietate moderanda est: quae sola 'per se quanta sit y histrionum levis ars 
et scaena declarat. 
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Atque ad vocem quidcm oonformandam et excolendam ab 
histrionibus insigois adhibita est cura ac diligentia. Vocis enim 
in agendo tanta est vis, ut ex ea recte dicatur iudicari histrro, 
quemadmoduni sententiis censetur orator^), eademque ad actionis 
usnm atque laudem maximam obtineat partem Nam sonis ho- 
mines ut aera tinnitu dignoscimus. Quamobrem qui diversas ho- 
minum naturas moresque in scaena vult imitari, eum necesse est 
infinitam habere sonorum varietatem, yicissitudinem , commuta- 
tionem. Sunt enim tot sani, quot animi mores motus affectus. 
Veluti alios sibi vult ira, alios moeror, alios habet Veritas, alios 
simulatio, aliis utitur senis tranquillitas, aliis iuvenis feryor, aliis 
remittuntur animi, aliis contrahuntur. Quibus omnibus qui prout 
res ferebat, ut Theodorus ille % uteretur tanquam suis, non alienis, 
is summa laude dignus habebatur. Indigebant autem veteres 
Graeci eo maiori quam nostri histriones vocis varietate, quod et 
plures deinceps in singulis tragoediis habebant partes et cum fe- 
minae in scaenam prodirent nullae iidem mulieres in scaena 
agebant. Itaque mox parva, mox magna voce, modo acutissima 
feminarum, modo grandissima deorum atque heroum opus erat 
Accedebat, quod gravissimum est, ut cum hac tanta vocis varietate 
earn coniungerent modestiam et continentiam, quae semper totius 
fabulae singularumque partium spectaret convenientiam, ita ut vel 
is, qui maiori arte emineret, si secundas aut tertias partes haberet 
actor, suam vocem facile summitleret, ut primarum actor quam 



^) Plutarch, vita Demosth. p. 1033. T. 11. ed. Paris, tovg vnoxgi- 
ra( xgivitv ix Ttjs (ptovijs Tovg 6k ^titoQas ix ttjg yvwfirjs. 

^) Cic. de orat III. c. 6.0. § 224. Arist. rhet III. 1. (piovri ndyrav 
fjiifiTfnxtjTtttov TtSv fioQ[<ov rifxlv. 

3) Arist. rhetor. III. 2 4. dil Xavd-avew notovvias xaX /Ltti Soxtty 
Xiyiiv nmluafiivios aXka naipvxoroDg' tovto yuQ nid-avoVy (xelvo 6k tovvav' 
tiitV — olov ii Gfo^ojQov ffOivr^ ninovd-iv ngog iriv J^v aXktav vnoxqirHv, 
(aIv yaQ tov kiyortog eoixev ehai. at S^dXkoTQiatr. 

*) Cf. Poll. IV. 114. efnotg 6*av fiagvaxovos vnoxQUi^g, fiof4fi<oVf nigt- 
fiofjfidiVy krixv&C^aVy kagvyyiCcDV, tfagvyyC^OiV xal fiaQvtptavog 6h xal kinro- 
(paivog xal yvvaixoipcovog xal OrgrivotpoDVog xal oaa avv tovrotg akka Iv 
rotg 71€qI (ptjvijg iigrjrat. Luciao. Pisc. 31. fioav r^grnxov. Diodor. Sic. 
XVI. p. 558. Neoptolemus , Demosthenis aequalis, dicitur ngairsviov (jle- 
yako(p(ovi<} xal S6$i^, Lucian. Nigr. c. 11. fjifya xexrjVOTeg fitxgov 
tf&i'^yovTat xal la^vov xal yvpatxdSJeg. 
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maxime excelleret Hoc autem adeo est necessarium, ut eo neglecto, 
quod nunc ipsum saepissime accidere videmus'), vel eximia histrionis 
ars noceat plus quam prosit fabulae ita, ut poeta voluit, agendae. 

Quanta vero praeter varietatem vocis flagitata sit vocis 
vis atque amplitudo, id ex ingenti theatrorum, quae apud Graecos 
erant, magnitudine diiudicari potest. Nam cum hodie vix mille 
hominibus histriones satisfacere possint, quantam fuisse putabimus 
illorum tragoedorum vocem, qui vel a viginti millibus hominum 
in theatro recitantes ita poterant audiri, ut facile animadvertere- 
tur, num vel levissimus spiritus in pronuntiando esset neglectus. 
Poterat sane ad augendam histrionum vocem nonnihil valere lar- 
varum usus ac proprietas^), poterant aliquid conferre i^^^ra ilia, 
in theatro collocata^), quae qualia fuerint adbuc obscurum est, 
poterat multum efficere naturae quaedam praestantia, sed pluri- 
mum tamen tribuendum videtur singular! histrionum arti ac labori. 

Qui quidem ita serviebant voci, ut non solum in bibendo 
edendoque summa uterentur frugalitate iique exagitarentur tra- 
goedi, qui ventri nimis indulgentes voci nocerent^), sed etiam 



^) Cic. divio. in Caecil. c. 14. § 48. in actoribus Graeds fieri 
videmus saepe illume qui est secundarum out tertiarum pariium, cum possit 
aliquanto clarius dicere quam ipse pritnarum, muUum submittere. ut Hie 
princeps quam maxime exeellat: sic faciei Mienus: tibi serviet tibi lenocina- 
bitur, minus aliquanto contendet, quam potest. 

Lepidissime valgare oostrorum histriooam f^eoas perstrinxit vir in- 
corrupt! indicii E. Rossak commentatioue, quae inscripta est: „Mimen- 
bilder. Die kleinen Meister.'' in Schlesische Zeitong 1858. No. 39. 

3) Cf. Wieseler, TheatergebUude und Denkmaler des BiUmeawesens. 
Vitruv. V. 6, 2. ibid. I. 1, 9. 

Athen. VIII. 314. d. Mvriaxog 6 XQayixog VTroxQirrig xtafitpdeTrat vno 
nictTfovog (v SvQifaxi ag oiffotfoyog, Athen. VIH. 343. e. f. QXpotfayog 
rjv xal Aiovtivg 6 'Agyeiog tQaytpdog, lAOTivftovog fikv fia&ritifgy oixitfig 
yfvofiivog *l6fia rov Mavgovaitov ^aaiXifog, Sg (pfjaiv Idfidgavjog iv to*5 
ticqI axfivfjg, ytyqatfivat ipcloxav etg avrov toJc to infyQu/i^fia toy ^lofiav, 
oti xaxwg xriv ^YxftinvXriv vniXQlraio' 

Mrj fit uitovTfjog tQayixoH xivaQri*fAyov ti&og 

Inmatav ^Yy/mvXtjs ig xaxov ^loq oqa, 
rifAipf yag nor' (yto Bdxxtp tfCXo^^ ovdi %iv eSjfi 
yijgvv ;^^t;(XoAo/3otff ovatfiV tjydffato. 
vOv 6i fjLf. x^tgo no^eg, xiga/jioi xal ^tiga jayuva 
X'figfiiOav (ftuVTjg ynarglx^Q^^^M'^'^^'^* 
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certis spatiandi quiescendique vicibus observatis quotldie se exer- 
citarent. Idqae tarn religiose factitabant, ut post coenam nun- 
quam declamitarent, sed mane ieiuni vocem cubantes sensim ab 
imis sonis ad summos excitarent, eandemque cum egerant seden- 
tes a contentione conderent, ab acutissimo sono usque ad gra- 
vissimum earn recipientes et quasi quodammodo colligentes. 
(Aristot. Problem. XI. 22. Ji^a vi rotg (jbsrdrd dixia xexga- 
yoifiv ^ ipwvq dtaffd^eiQftat ; xal ndvrag av idot(A€V Tovg 
qxavacxovvTug, olov vnoxQitdg xa* x^^^^rcig xal tovg aXXovq 
totovTOvg i(o&iv te xal rijifTetg zdg fjbelitag noiftviii- 
vovg. Quint inst. orat. IX. 3. 19—22. Cic. de orat. I. 59.) 

Neque vero solum conformationi vocis operam dabant, ut et 
vim baberet summam atque amplitudinem et maximam varietatem 
ac commutationem, sed etiam in pronuntiando eximia erant cau- 
tione ac diligentia. In qua quam dissimilis sit nostra aetas illis, 
qui in Graecorum theatris spectatores erant, notissimum illud docet 
Hegelochi exemplum. Nam nos quidem cum haut ita moleste 
feramus, si alii Yindobonensium, alii Berolinensium, alii alia lingua 
audientium aures obtundunt^ nemo fere unus recte et germanice in 
scaena loquitur, Hegelochus ille tragicus histrio, cum in Euripidis 
Oreste hoc commisisset, ut neglecto levissimo spiritu pro 

ix xvihdzmv ydq avd'ig av yaXijv' oQoi^iyi^eo malaciam) 
pronuntiaret 

ix xv^dxuiv ydg avd-ig av yaX^p oqco (video mustelam) 
non modo politiores homines leniter subriserunt, sed totum ex- 
clamavit theatrum comicique poetae non destiterunt eum salibus 
perfricare*). 

Par etiam numerorum habita est ratio, ita ut in his si paullum 



Scbol Euripid. Orest. c. 269. ix xvfxaitav yaq avd-tg av ya^ 
Xriv OQsS' xexoifjLf^Srixai 6 (nt^og Sia 'Hy^Xo/ov rbv vnoTtqitrflf* oii yaq 
(f&aaavra ditXiiv rrjv awaXot(pr}V, IniXdxpavtog rov nvevfiaioq, roXg 
axQomfxivotq tv^v yaXrjv So^i Xfysiv 16 fwor, aXX* ov^l ta yaXfjVcf 
noXXol /nhv ovv diinai^av iwv X(0f4ixcov, jigiaToipciVrjg xal ZtQaing Iv *Av- 
d-Qtono^^alaTy xal 2.awvQCwv h ^avdrf. Cf. Schol. ad Arist. Ran. v. 
305. Meineke, fragm. comic, grace, II. p. 763. 874. p. 787. V. CXVII. ex 
incerta fabula: 

yaXi^v 6q<S, B. not, nqog &ttSv, not, ndl yaXijv; 

A. yaXrjV. B. fydt cJ' t^firjV as yaX^v Xiyeiv oqto. 
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esset offensum, ut aut contractione brevior fieret syllaba aut pro- 
ductione longior, sibilaretur histrio et exploderetur^). 

Quapropter cum tantum esset Yocis in tbeatro momentum^ 
in ipsa scaena exstruenda non neglecta est eius cura. Yeluti cum 
Alexander voluisset ex acre fieri proscaenium, adversatus est arcbi- 
tectus, quod ita corrumperetur vox. (Plutarch, non posse suaviter 
vivi secundum Epicurum p. 1340. T. II. ed. Paris. %(xXitovif IdXi- 
^ardgoy iv Il^XXfi PovX6fi€Vog noi^ffat to nqorfxijviop, ovx 
sXa&sp 6 rexpiTtjg, <ag diacp&eQOVPra tcov vnoxQiTcov t^v (pcdvijv)^ 

At dixerit quispiam haec pleraque omnia non tarn Aeschyleae 
esse aetatis, quam multo posteriorum temporum. Fateor illud 
quidem, sed tamen probabile est, etsi sero neque ante Aristotelis 
aetatem reperta sit artis ratio atque doctrina, artis ipsius 
non solum radices, sed etiam florem ad Aeschyli, Sophoclis, Euri- 
pides aetatem pertinere. Quod quidem verum esse cum eo fir- 
matur, quod solent omnes artes prius exstare quam artium disci- 
plinae*), turn vero hoc maxime comprobatur, quod vel ii scrip- 
toreS; qui Caesarum temporibus fuerunt, in optimorum clarissi- 
morumque histrionum numero antiquissimos illos Aeschyli, So- 
phoclis, Euripidis referunt. Affero unum Plutarchi testimonium^ 
qui eo libello, quo bellone an pace clariores fuerint Athenienses 
examinat, hos enumerat c. 6. p. 426. T. I. ed. Paris. ^Ev^bv 
likv dfi TtQoaircotrav tm avXotg xal XvQatg notfiral Xiyovrsg 
xal adovxsg 

Ev(pfjfjuetp XQV xa^iarctad'ai x. r. X, 
xal axsvag xal nqoauinsta xal ^wfiovg xal iifixavag and 
(fxfjp^g TtsQtdxTOvg xal rqinodag ijiivtxtovg xofil^ovveg' tqu- 
y txol 3^ avrotgvnoxQital xal Ntxoatqaxoi, xal KaX- 
Xmidai (Mynisci aemulus) xal Mvpiaxoi (Aeschyli 
histrio) xal OsodwQOi xal JIcoXoi aw ircoaav^). 

Venio ad alteram actionis partem, quae corporis motu 
continetur. In quo genere haec potissimum sunt spectanda: ha- 

') Hoc de sua qaidem aetate enarrat Cic. de oratore HI. 50. 196. 
Paradox. 3. extr. 

Cf. De Aeschyli. re scaeaica pars I. p. 143. 
^) Cf. Plutarch. Agesil. c. 21. KaXhnf^rjg 6 Ttov iqayixuiv vno- 
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bitus (o'xf/tia), status, incessu, capitis motus, vultus, 
manuum gestus^), sicuti manifeste testantur et alii^) et 
Quintil. instit. orat. XI. c. 3. § 14. Cumsit autemomnis actio, 
ut dixU in duas divisa partesy vocem gestumque^ quonm 
alter oculos, altera aures movet, per quos duos sensus omnis ad 
animum penetrat affectus, prius est de voce dicere, cui etiam ge- 
stus accommodatur. § 65. (gestus) — et ipse voci consentit 
et animo cum ea simul paret, § 66. — ex vultu ingressu- 
que perspicitur habitm animorum. § 68. Praeclpuum in actione 
— caput est. § 85. Man us — sine quibus trunca esset actio 
ac debiliSy vix did potest, quot motus hdbeanty cum paene ipsam 
verborum copiam persequantur. 

Sed haec tamen omnia in tragica quidem Graecorum scaena 
angustissimis circumscripta erant iinibus. Nam vultus primum 
adiumento, qui in oratore vel maxime dominatur^), cuius summa 
est varietas summumque ad movendos animos momentum, pro- 
pter larvarum usum^) prorsus privati erant histriones GraecL 
Qui personarum usus qnantum detrimenti afferret histrionum 
arti, rectissime iudicaverunt senes quidam Romani, Ciceronis 
aequales, qui personatum ne Roscium quidem, celeberrimum il- 
lius aetatis histrionem, magno opere laudabant^). Animi est enim 
omnis actio et imago animi vultus est, indices oculi^). Esse 
tamen aliquantum ipsa larvarum forma, colore, vultu effectum ad 
significandos qui histrionibus in scaena agendi erant mores, ex 
hoc intellegitur, quod Aesopus, histrio tragicus, non prius fertur 
ullam induisse suo capiti personam, quam „diu ex adverso con- 



') Cicero de oratore I. c. 5. § 18. Nam quid ego de aciione ipsa 
plura dicam ? quae motu corporis , quae gestu, quae vultu, quae vocis 
conformatione ac varietate moderanda est, 

') Plutarch. Demetr. c. 18. in praecipuis artis praesidiis enamerat 
fia6iaiv xal (ptovrjv xal xaraxXiGiv xal ngoaayoQevaiv. Lucian. 
Pise. c. 31. TO nqayfjia ofioiov idoxH fioi ' xa&dnBQ av et ng vnoxqtirg 
tqay^Cag fial^axog avtog tuv xa\ ywaixHogui/dXia — vnoxqCvoiio — fJirfti 
fia^^Ctov firjTe fiodSv rjQ0>ix6v* 

Qnintil. inst orat. XI. c. 3. § 72. ' 

*) Cf. De Aeschyli re scaenica. Pars II. p. 199 sqq. 

•) Cic. de oratore. III. c. 60. § 221. 

•) Cic. de oratore. III. c. 60. § 221. 
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templaretur pro personae vultu gestum sibi capessere ac 
vocem ^)." 

Hoc vero tix credibile est, quod vir clarissimus Ber nhardy 
statuit, prout singularum persoDarum in singulis fabulis mutaren- 
tur animi motus, aliis atque aliis deinceps actores usos esse lar- 
vis^). Immo cum propter theatrorum ampliludinem vultus in 
scaena exprimendi minus habita est ratio , tum vero propter 
ipsam Graecae tragoediae naturam^). Nam Graed, qua erant in- 
genii solertia iudiciique elegantia ac subtilitate, non commisissent 
profecto, ut hoc egregio actionis adiumento ultro supersederent, 
nisi natura ac proprietas tragoediae Graecae hoc tulisset, ut ac- 
torum facies ac vultus tegerentur. Est enim alia nostrarum fa- 
bularum ratio, alia antiquae tragoediae., Apud nos indicati tan- 
turn atque incohati quasi a poetis mores, ut histrionis sit et 
aliis praesidiis et vultus potissimum ope eos perficere et quasi 
ante spectatonim oculos animosque explicare, in Graecorum tra- 
goedia factae quaedam et expressae statim ab initio morum for- 
mae, quae non tam explicandae et supplendae, quam servandae 
et retinendae per omnes fabulae vicissitudines videantur. 

Accedebat, quod nota erant apud Graecos omnibus fere, qui 
in thealro spectabant, fabularum cum argumenta tum personae, 
ita ut facilius, quales eas singuli informassent poetae, diiudicare 
possent, cum in nostris theatris aliae atque aliae innumerae se 
excipiant fabulae, quarum diversissima argumenta aut nemini aut 
paucis sunt cognita. Quamobrem ut nos quidem in scaena nuUo 
pacto ferre possumus larvarum usum, ita Graeci, quae erat tra- 
goediae apud eos natura, facile eum poterant admittere, qui 
adeo non indigerent vultus varietate, ut satis iis esset, quem- 

1) Pronto 11. p. 253. ed. IVWiol. Eodem refereoduin fortasse Quintil. 
XI. 3. 73. In iis, quae ad scaenam componuntur, fabulis artifices promintt- 
andi a personis quoque affectus rfintuantur: ut sit Jerope in tragoedia tristis, 
atrox Medea, attonitus Jiax^ iruculentus Hercules, 

^) G. Bernhardy, Grandriss der griechischen Litlerator. II. p. 649. 
JVenig hort man von derjenigen Klasse von Masken, die man htaxiva 
nannte: Hesych. ra naqmofjitva iiQoacoTra inl ffxtivrjgf das heisst, tde man 
aus der umst3idlichen Beschreibnng Poll. IV. 141 fwo haxeva noch stehij 
ersieht, solche die su hesonderen Scenen und momenlanen Characterziigen 
passten}^ Ego quid de illo larvarnm genere seatirem, exposui p. 205. 
Cf. de Aeschyli re scaenica. Pars II. p. 202. 
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admodum vidimus^), neglecta siogularum personarum proprie- 
tate, certa quaedam genera larvarum expressisse, quibus ab 
initio fabulae usque ad finem actores uterentur. 

Quemadmodum autem propter larvarum usum Graecorum 
tragoedi in agendo carebant vultus auxilio^ sic ceteri quoque cor- 
poris motus niaxime erant coerciti ponderoso illo histrionum 
apparatu, quo Aeschylum memoraTimus ad magnificentiam et de- 
corem augendum instruxisse histriones^). Quid enim? Celsis il- 
lis, quibus uiebantur, calceis nonne incedendi libertas mirum 
quantum impediebatur, ut vel difficillimum esset non cadere. 
Quod quam non raro factum sit, permulti iUi docent et alio- 
nun et Luciani loci, quibus simul, quam id ridiculum quamque 
turpe fuerit, describitur'). Quid? Ipsius corporis num magna 
poterat esse agilitas atque mobilitas, cum pectus ac venter pro«« 
stemidio illo et progastridio supra naturam baud mediocriter am- 
plificarentur? Quid? Capitis nutus et inclinatio nonne propter 
personam naturaUs magnitudinis modum longe superantem summa 
cautione erant adhibenda^)? Denique manus quoque, quarum 
tanta est ad imitandum vis, ut recte eae dicantur loquacissimae 
peculiarisque ab iis appellata sit ars {xeiQovofila)'^), nonne ma- 
nus, inquam, credibile est, manids illis, quas dixi"), paululum 
esse impeditas? 



') De Aeschyli re seaeoica. Pars 11. p. 203. 
De Aeschyli re scaeuica. Pars II. p. 192 sqq. 

*) Lucian. Gall. c. 26. inetSav niatoaiv, ofxoiot fialtaja if>aivoviai 
roTs Tgaytxols vnoxqitalg nolXovs t^ttv tati tiwq fih KixQonag ^^S-tv 
Evtag ^ £tavifiovg ^ TrjXitfovg, 6iaSfjfiaja Hx^yres xal ^Ctpri tl€tpavf6x€jna 
xal in(aH9iov ttofAmv x^f*^^^ ;|f^t/(Xo;ra(rroy ' $y dk„ ola nolXa yivnat^ 
xtyt/nfiar^aas %ii ttimSiv iv fJiiay ry axrivj xatanicfy, yiXma StiXa^rj na^ 
X€i Tols ^eajttis Tov nQoatoniCov fihv avvjqifiivtos avt^ diadr^fjiaji^ yf^cty- 
fiirris 6k r^s dXri&ovg x€(pttXijs tou inoxQUov xal idHv axeluiy inl noXv yv- 
fiVovfA^'mv (og liig le lo&rjjog la iv6o9tv (paivea^i ^axia iumi\va ovia 
xal jwv xad-oQVfov iriv vnodiOiv dfioQifoxcntiv xa\ ov xara koyov tov noSog. 
Anachars, c. 23. Nisrio. c. 11. 

^) De Aeschyli re scaeaica. Pars II. p. 204. 

■) Cf. La clan, de sal tat. c. 63. l/ixovm, av&g(07t€, a noietg y ovx oQto 
fAovoVy aXld (Hit ioxaig xaXg x^^v .c^vialg XuXdv. Sommerbrodt, de tri- 
plici paotoinimorum geoere. [Scaeoica p. 40.] 

De Aeschyli re scaeaica. Pars II. p. 198. 
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Hae cum essent tot tantaeque difficultates summa videmus 
opus fuisse arte, ut motu gestuque histriones elegantissimo iUi 
Graecorum, praesertim Atheniensium iudicio, ut placuerunt, pla- 
cere potueriut. Quae quidem ars in duabus postissimum rebus 
videtur fuisse posita. Nam primum quidem summa flagitabatur 
corporis exercitatio, cuius ope efficeretur, ut maxima mem- 
brorum firmitas coniuncta esset cum eximia corporis 
mobilitate^). Etenim si quis non omnium corporis membro- 
rum adeo est compos, iit facile nutum voluntatemque suam se- 
quantur, is quamvis rectissime intellexerit, quales sibi exprimendi 
sint in scaena mores, a proposito longe aberrabit. Alterum 
non minus necessarium hoc erat, ut qui ita esset exerci- 
tatus idem quid in quaque re deceret recte diiudica- 
ret') omninoque, quod gravissimum est^ modum teneret. 

Et illud quidem palaestrae et saitationis studiis 
est factum, quae vel maxime necessaria esse, cum nostrae 
aetatis histriones ad unum omnes videantur nescire, Cicero tam 
egregie intellexit, ut plane negaret^), quemquam posse 
satisfacere in gestu, nisi palaestram, nisi saltare di- 
dicisset. 

Videre autem, quid in quaque re deceat, quod se- 
cundo loco posueramus, etsi naturae hoc magis est quam do- 
ctrinae, tamen in hac re, opinor, qui et tragoediae et actionis 
scaenicae recte habetur auctor, ipse viam monstravit Aeschylus. 
Qui quidem qucmadmodum omnibus rebus magniflcentiae deco- 
rique tragoediae consuluit^), idem maiestatem illam summa actio- 
nis simplicitate ac moderatione optime sustineri posse et, si 
quando a modo aberraretur, magis nimium^ quam parum olfen- 
dere rectissime perspexit. Idque ne temere divinare potius vide* 
amur quam certo scire, afiero luculentissimum quod exstat de 



Quae enim Lucian. de saltat.c. 72. o 6i iaii fxahota inl rwv o^xV" 
at&v inatviaaiy tovto ij^r^ lijoi' to yag ia/vv re ufxa xal {tyqatr^ra rditf 
fialdiv iniTfi^tviii' ofioCtog naqado^ov dvat fioi SoxiT, (os it rig iv avrf 
xal *HQaxXiovs to xa^i^ov xal jiipQoSirri£ jo afiQov Setxvioi valt inesse in 
saltatorCi eadem actori necessaria sunt. 

>) Cic. de oratore. m. c. 22. §74. — histrio, quid deceat, qnaerit 

«) Cic. de oratore. 111. c. 22. § 83. 

^) De Aeschyli re scaenica. Pars U. p. 184 sqq. 
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histrione eius, quo inprimis usus est, documentum. Nam Myni- 
scus Chalcidensis Aeschyli histrio auctore Aristotele poetica c. 26. 
§ 2. Callipidem aequalem vituperans, quod nimius sit in agendo, 
eum appellat si mi am: ij flip ovv rqaytodia TOtavvfj intivj cog 
xal ol TtQOTSQOt Tovg vt^tiqovg amwv movto vnoxQizag' (og 
Xiav yaq vn bq ^dXXovtcty nl^fjxor 6 Mwidncog top 
KaXXmidfjv indXst, Quod si comparamus cum § 3. . . 
fha ovds fiififjifig anaHa anodo^iiActHxia eXneq fiijd* ogCTCTig, 
dXX' ^ q>avX(aVj onsq xai KaXXmidfi inenfiaro xal vvv dX- 
Xoig, cog ovx iXsv^igag yvpatxag fi$fAOVfAip(oPj cum Myniscum 
constet ab ipso Aeschylo edoctum esse, ita ut eius indicium non 
longe abesse putandum sit ab Aeschyli iudicio, Aeschylo actionem 
licet iudicare probatam fuisse sedatam, moderatam, honestam, deni- 
que non nimiam. Nempe sic voluit histriones suas partes agere. 
ut Quintilianus gravioribus quidem facere moris fuisse testatur, 
ut gestus magis ad sensum quam ad verba esset accommodatus 
eoque modo histrionis imitatio a choreutarum actione differret. 

At enimvero pauUo etiam accuratius de hac re poterimus 
existimare, si in memoriam revocaverimus, quod nunc quidem 
exploratum videtur^), summum inter sese adiumentum 



') Quintil. instit. orat. XI. 3. 89. Ahesse enim plunmum a sal- 
tatore debet orator^ ut sit getius ad sensum magis quam ad verba 
accommodatus; quod etiam histrionihus yaulo gravioribus facere 
moris fuit, Cic. orat. III. c. 59. § 220. 

') C. Hoffmann, tragoedia Graecorum cum plasticae artis operibus 
comparata. Mognntiae 1834. K. F. Hermann^ iiber die Studien der griechi- 
schen Kiinstler p. 39. fFelcker machtige Einjluss in dieser Hinsicht nam^nt- 
Uch dem Drama auf die Darstellungen der griechischen Kunst sei es in 
ernster odcr heiterer HaUung gebUhrt^ ist in neuerer Zeit vielfach nachge- 
wiesen und liegt um so mehr in der Natur der Sache, als die scenischen Auf- 
fUhrungen nicht allein die Phantasie mxichiiger als jede sonstige Art von 
Poesie anregten, sondern zugleich die Sckauspielkunst der bildenden gkichsam 
als V orgdtigerin in lebendiger Plasiik diente,^' — „/5o haujig wir spdter den 
umgekehrten Fall finden^ dass Werhe der bildenden Kunst auf poetische oder 
rketorische Schilderungen eingewirkt haben, so sicker kann man fUr die 
friiheren Entwickelungsstufen das entg^engesetste Verhaltniss beider KUnste 
annehmeny A. W. Schlegel in Vorlesungen iiber dramatische Kunst 
und Litteratur. 3. Ausg. p. 66. ^,Man wird wohl than, sich dabei die alte 
Skulptur gegenwdrtig zu erhalten, und vieUeichi ist es das trejfendste Bild, 
sich Jene als belebte, bewegliche Staiuen im grossen Stil zu denken/* 
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sibi attulisse histrionum artem et artem fingendi, ita 
ttt quemadmodum antiquioribus, Aeschyli potissimum temporibus, 
fiogendi ars histrionum artificio mirifice aucta est, sic posteaquam 
PericUs aetate permagna cepit incrementa slatuariorum ars, hi- 
strionis inTicem sequerentur sculptorum vestigia. Quod si recte 
66 habet, baud admodum a vero videmur aberrare, si quae de 
Hegia Critio Nesiote sculptoribus, Aescbyli aequalibus, traduntur 
a Luciano rbetor, praecept. c. 9. ehd <ss xeXsvasi, ^tiXovv 
iKSivovg Tovg agxcttovg avdqag §wXa TraQadeiyfiata naqati- 
S'sig T&v XoyoDV ov ^q^ia (jbifiettf-d-aVj ota %t^q naXm&g 
iqyaaiag icxiv, ^Hyiov xal t&v dfiq>l KQitiop xccl iV^C^oJ^fl/v^ 
ansOffiyfiiva xat vevQcidtj xat (fxlfiQa xal axQi^ficig 
dnOTCTfi^fiipa zatg yqafifiatg ad histrionum artem ti*ans- 
ferimus, quails in Aescbyli fabulis fuerit usurpata. Ita que earn 
dicemus fuisse non moUem, dulcem, lenem, sed ner- 
vosam, asperam, grandem, motusque et gestus di- 
rectos quodammodo atque circumcises, graves, sol- 
lemnes^ denique cum austera Aeschylearum fabula- 
rum maiestate et simplicitate plane congruentes^). 
Esse autem omnino Aeschylum in tragoediis suis magis secutum 
habitus statusque gravitatem, quam gestuum agilitatem atque ce- 
leritatem non pauca comprobant exempla. Veluti Prometheus 
per totam fabulam saxo affixus est, ita ut nulli prope possint 
esse eius motus gestusque in Agamemnone Cassandra^ saepius a 
Clytaemnestra invitata^ ut in regiam introiret, in media scae- 
na diu immota tacet, habitu tamen, ut et chori et Clytae- 
mnestrae verba decent^ satis qui animi sit affectus exprimens v. 
965. sqq. 

dsXdd-ah' TQonog di ^f^Qog tog pea tgitov. 
KXvT. ^ iiaiv€Tal ye xai yiaxcSv xXvei (fqevuiv. 
Simile immotae tacitumitatis exemplum in fabuUs deper- 
ditis exhibuerunt Achilles et Niobe teste Aristophane Ran. 
V. 911. sqq. (ed. Fritzsche), qui sic facit Euripidem de Aeschylo 
loquentem 



Vita Aeschyli fxovov — anovSa^ei to fitxQog negtri^ivai rotg nqoa- 
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nqdxiata (jbiv yuQ Iva riv* av xad'ttssv iyxaXvtpa^ 
"^Axi^Xkia Tiv^ Ij Ni6§fiv to ngoifanov ovx^ istnivvg 
nQoaxfKMc T^g Tgaymdiag, ygv^ovtag ovdi Tovti^). 
In quo idem obversatum videtur Aeschyio quod de Timaothe 
pictore illo celeberrimo narratur*). Ut enim Timanthes Parrha- 
sii aequatis, cum immolanda Iphigenia tristis Calchas esset, mae- 
stior Ulixes, maereret Menelaus, obyolvendum caput Agamemno- 
nis esse vidit^ quoniam summum ilium motum penicillo non 
posset imitari, sic Aeschylus summum dolorem summo silentio 
totiusque corporis quasi torpore aptissime exprimi intellexit. Ad 
hunc vero divinum dolorem silentiumque recte, pulchre^ decore 
imitandum multo maius quoddam artificium requiri, quam ad eos 
clamores eaque quasi tripudia histrionum, quibus hodie tbeatra 
tremere solent^ ecquis est qui non facile sibi persuadeat? 

E^t sane operae pretium, omnes Aeschyli fabulas persequi, 
quae in iis insunt ad histrionum artem, qualis turn fuerit, diiu- 
dicandam indicia investigare, quomodo aucta deinceps tragoedia- 
rum varietate aucta sit etiam actionis yarietas et mobilitas in- 
quirere. Sed hoc et longum est nee vacuum temeritatis peri- 
culo. Itaque finem facio hutc disputation!, ne in lubricam divi- 
nationis semitam abripiar, eo diligentius mihi potissimum fugiendam, 



Vita Aeschyli: dta to nUwa^tv /Sa^i twv n^niniov xai- 

Totq 'ExTOQog Xvjqoig l/i^dXeig ofiofios fyxexaXvfifAivog ov (p9iyyetat, nXr^v 
Iv aQx^i^ oXfya TiQog 'EgfArjv a/jiotfiaia. 

Schol. adArist. Ran. y. 912. iyxaXvxpas' tag avrov eiatf igovrog Iv 
^QafAaaC Tiva x€xaXv/^fjiivov' 6 ^/tXAfuj xad^^fjievog iau xal ovx ano- 
XQivofAivog naq' Aio/vXip iv dqdfiajt imyQatpofJiivfp ^QV^iv ^ "ExwoQog 
XvjQotg, ovdkv 6k 6 lixiXXsvg (pd-^yyerai. 

Schol. adAesch. Prometh. y. 435. attoTTcSai yag naga toig noiriraig ta 
ngoaama ? Si av^aSiav <og [jixtXXsiig iv roig 4»qv$1] ZoipoxXiovg ^ J/a 
avfjKfOQuv, (ag jixtXXeifg iv jotg ^qv^ xal ij Ntofiri nag Aia^vXt^, Cf. 
Aeschyli tragoed. rec. G. Hermann. T. 1. p. 351. Eustath. p. 1940, 64. 
xal yag tot naga Aia^vXtp xadufvtal nov ngoatona amnwvta i(p Ixavbv 
xara oxrjf*a fj nivdovg fj dav/Jiaafjiov ^ tivog ktigoCov nd&ovg, 

«) Cic. orator c. 22. § 74. Plin. XXXV. 10. 36: eins est Iphigenia 
oratoram laudibus celebrata; qua stante ad aras peritura cum maestos pin- 
xisset omnes praecipneque patranm et tristitiae omnem imaginem consum- 
psisset, patris ipsius vnltum yelavit, qoem digne noa poterat ostendere. 
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quod a principio hoc maxime proposueram, ut in his tantis 
rei scaenicae tenebris si fieri posset nil promerem, nisi quod cer- 
lis testimoniis evinci posset, dispositisque quae ita reperta essent 
atque in ordinem redactis ad informandam illustrandamque banc 
obscuram adhuc disciplinam aliquid conferrem. 

In qua re si vel tantillum profecisse iudicabor, eo verius 
vaUdiusque gaudebo, quo rariora haec sunt mea otia Tanglimen- 
sia, quoque minus ob banc rem sperare licet^ postbac futurum 
esse, ut has studiorum laborumque meorum delicias unquam 
possim exhaurire. 
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1) Die Skene der Hellenen. Eia Versuch von A.. SchSnborn, Pro- 

fessor am koa. Friedrich-WUhelms-Gymaasium in Posen. Nach dem 
Tode des Verfassers heraosge^eben yon Dr. Carl Schonborn, Di- 
rector des Magdalenen- Gymnasiums in Breslaa. Leipzig, Verlag von 
S. Hirzel. 1858. XI u. 361 S. gr. 8. Mit einer Steintafel. 

2) Die Skene der Alten. Zwanzigstes Programm zmn Winkelmannsfest 

der archaologischen Gesellscbaft zu Berlin von Lndwig Lohde. Mit 
einer Bildtafel. Berlin 1860. Gedrnckt auf Kosten der archMologi- 
schen Gesellscbaft. In Commission bei W. Hertz. 24 S. gr. 4. 

3) De Aeschyli re scaenica. scripsit Dr. Julius Sommerbrodt. pars 

I— III. 1848—1858. Berolini in commissis Weidmannorum. GIX S. 4. 

Wir sind Ilrn. Lohde Dank schuldig, dass er einen Irrthum 
Scbdnhorns in ErklSrung der Trammer des Theaters von 
Aspendos beseitigt hat. Schonborn, der von den wenigen antiken 
Theatern, in welchen die Skene erhalten ist, das von Aspendos 
in Kleinasien selbst besucht hat, glaubte in den an der dortigen 
Skenenfront hervortretenden Gebalkstucken mit den von ihnen 
getragenen Kranzgesimsplatten Ueberreste einer 'auswarts ange- 
brachten Plattform zu erkennen, eines Ganges oder fortlaufenden 
Balkons, dergleichen in manchen Gebirgsgegenden der Schweiz 
und Deutscblands noch jetzt an den Hausern sich befinden\ Er 
sucht damit die Stelle des Yitruvius V. 7, 6 (50) {podii altitudo 
ah libramento ptUpiti cum corona et lysi duodecima orchestrae dia- 
metri: supra podium columnae cum capttnlis et spiris altae quarta 
parte eiusdem diametri: epistylia et omamenta earum columnarum 
aUitudinis qutwta parte, pluteum insuper cum unda et corona in- 
ferioris plutei dimidia parte: supra id pluteum columnae quarta 
parte minore altitudine stnt quam inferiores : epistylia et ornamenta 

J. Sommerbrodt, Scaenica. IQ 
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earum columnarum quinta parte, item si tertia episcenos futura erit, 
mediani plutei summum sit dimidia parte: columnae summae me- 
dianarum minus altae smt quarta parte: epistyUa cum coronis 
earum columnarum item haheant altitudinis quintam partem) in 
Verbindung zu bringen, in der Ueberzeugung dass das bier er- 
wahnte pluteum den Ton ihm gefundenen Balcon bezeichne. Der 
Zweck und die Nothwendigkeit dieser Gange sei, obgleich Vitru- 
vius nichts davon sage, mit grofser Sicherheit zu errathen. Durch 
sie sei es moglich geworden, die Handlung auch an die h5heren 
Theile der Buhne bin 2u verlegen ; sie gewahrten femer passende 
Haltpunkte fur die Decorationen; endlicb mocbten sie aucb ge- 
braucbt worden sein, um gewisse Mascbinen dort aufzustellen oder 
von da aus zu bandbaben. Dem gegenuber beweist Hr. L. in 
Uebereinstimmung mit Texier (description de TAsie Mineure, Paris 
1849), dass diese Reste vielmebr Saulenstellungen angeh5ren, die 
jetzt verscbwunden sind, aber ehemals zur arcbitektoniscben Aus- 
sebmuckung dieser Skenenwand in zwei Etagen ubereinander an- 
geordnet waren, woran um so weniger gezweifelt werden konne, 
als die oberen Gebalkstucke nicbt blofs borizontale Kranzgesims- 
platten, sondern aucb nocb Giebel daruber tragen, welche die 
architektoniscbe Darstellung dieser Skenenfront nacb oben bin 
beenden. Dies alles ist klar und uberzeugend auseinandergesetzt. 
Aufserdem bat Hr. L. darauf bingewiesen, dass die Skenenfront 
nocb uber diesen so mit Saulen decorierten Tbeil binaus sich 
erhebe und endlicb in etwa 6 Fufs breite und 12 Fufs hobe 
Pfeiler ausgehe, und wabrscheinlicb gemacht, dass eine Reibe von 
Balkenldcbern unter diesen Pfeilern einem ebemals bier befind- 
licben hdlzernen Pultdacbe angehort -babe. Ebenso anschaulich 
ist die Bescbreibung des vorzuglich erhaltenen Bilbnengebaudes 
zu Orange nacb Caristie (monuments antiques a Orange, Paris 
1856), wo in gleicber Weise die Andeutungen eines solcben Pult- 
dacbes vorbanden sind. 

Wir sind, wie gesagt, Hrn. L. fur diese durch bildliche Dar- 
steUung nocb erlauterte Aufklarung und Berichtigung, welche 
uberall das gesunde, kunstgeubte Auge des Baumeisters bekundet, 
verpflicbtet. Der ganze ubrige Theil des Schriftchens aber, wel- 
cher von S. 6 an 'die Einrichtung und Ausstattung der Buhne 
behufs dramatischer Spiele* auf Grund des erbaltenen schrift- 
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licheD Materials behandelt, bietet durchgangig nur Bekanntes, 
wenn auch hie and da mit dem Anschein des Neuen. Was der 
Vf. wirklich Neues liefert, ist nicht selten unkritisch und erinnert 
an die Phantasiegebilde des genialen Genelli, welche die Wissen- 
schaft auf lange Zeit verdunkelt und die richtige Kenntnis der 
scenischen AlterthQmer verhindert haben. So lange die Bau- 
kunstler mit den Philologen nicht zusammenarbeiten, oder so 
lange Baumeister nicht zugleich Philologen, Philologen nicht zu- 
gieich Baumeister sind, wird dieses Gebiet der Alterthumswissen- 
schaft wenig gefdrdert werden. Aber gewiss ist die einseitige 
Thatigkeit des Baumeisters, der sich uber alle schriftlichen Nach- 
richten hinwegsetzt oder sie willkurlich erklart, gefahrlicher als 
die kritische Arbeit des Philologen, dem der kunstverstandige 
BUck des Baumeisters abgeht. Das Yorliegende Schriftchen giebt 
davon Zeugniss. Irrthumer und Einbildangen, die durch ,die Un- 
tersuchungen der Philologen langst beseitigt sind, tauchen von 
neuem auf und wirken um so nachtheiliger, je verfuhrerischer 
der Hauptsatz ist, auf welchem die ganze Abhandlung ruht, dass 
ahnliche Erfordernisse ahnliche Losungen herbeifuhren, dass mit- 
bin die Einrichtungen' der griechischen Buhne weit weniger von 
denen der unsrigen abweichen als man glaube. Je sicherer der- 
gleichen Behauptungen, zumal Wenn sie den vorbandenen schrift- 
lichen Denkmalern gegenuber mit so harmloser Kuhnheit geltend 
gemacht werden wie von dem Vf., auf die von Genelli betretene 
Bahn zuruckfuhren, das Alterthum nicht auf Grund der Ueber- 
lieferung zu erklaren, sondern nach eigner Phantasie zu erdich- 
ten, desto nachdrucklicher muss immer wieder davor gewarnt 
werden. 

Zur Begrundung meines Urtheils fQhre ich nur ein Beispiel 
an« das zugleich recht geeignet ist, mit dem Verfahren des Vf. 
bekannt zu machen und die Leichtigkeit vor Augen zu stellen, 
mit welcher derselbe seine Ansichten vorzufuhren weifs. Es ist 
die Stelle, wo er von einem vermeintlichen Vorhange der grie* 
chischen Buhne spricht, S. 12: *der Vorhang' so beginnt Hr. L. 
ohne weiteres 'verschloss die Mittel5ffnung im Proskenion^ darch 
die die Buhne zu sehen war, und da derselbe sich der Skene 
vorspannte, so wurde er ebenso mit dem Namen nqoUxvivhov 
belegt, den Suidas mit to iTtl t^g ffHfjv^g naqanivaiSiia erklart. 

16* 
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Der Yorhang bestand also aus einem Gewebe, das wabrscheinlich 
me die Decorations-Hinterwand auf einen Rabmen gespannt war 
und sicb ebenso wie jene aus der Mitte tbeilte, wenn er nach 
links und recbts binter die Proskenionswand und zwar binier die 
Gegenwand derselben geschoben wurde, wenn das Stuck beginnen 
sollte. Ob der Yorhang beim griecbiscben Tbeater so oder an- 
ders binweggezogen wurde, wird niemals mit Bestimmtbeit an- 
gegeben werden kdnnen. — Dass der Yorbang zuweilen mit Bii- 
dern gescbmuckt war, erfabren wir aus einer Stelle des Duris, 
in der uns mitgetbeilt wird, dass die Atbener auf ibrem Tbeater- 
vorbange den Demetrios bei Gelegenheit des nach ibm benannten 
Festes wie einen Gott, der auf die Erde berablabrt* (! inl T^g 
ohovfiipijg dxov(A€Vog)j *abgebildct bStten. Das Wort ngoaxijvtov 
anderte aber spater seine Bedeutung und ging auf die Bubne 
selber, auf das Pulpitum derselben und auf die Fronte des Ske* 
neng^audes uber, wSbrend fur die Tbeatervorbange die Ausdriicke 
avlcua^ und naQansTdafiaza geforaucht wurden. — Ob scbon 
zur Zeit der drei grofsen attiscben Tragiker ein Yorbang das 
Theater verscblossen habe, kann zweifelhaft sein, da niemals des- 
selben erwahnt wird. Der mannigfacbe und complicierte Apparat 
der Aeschyleiscben Bubne lasst aber vermutben, dass dieselbe 
auch nicbt den Yorbang entbehrt baben werde. Bei Auffubrung 
Ton TrilOgien scheint uns derselbe unentbebrlicfa zu sein.' Na- 
turlich: abnlicbe Forderungen fuhren abnlicbe Ldsuogen herbei. 
Wir baben rinen Yorbang vor der Bubne, die R^mer batten 
einen: warum sollte er den Grieoben gefeblt haben? Was aber 
dagewesen sein kann, ist dagewesen. Also ^der Yorbang ver- 
scbloss die Mitteloffnung im Proskenion'; der Yorbang i^ oboe 
weiteres octroyiert; erst nachtragUch wird., als wenn das nur eine 
Nebensaobe ware, bemerkt, dass sur Zeit der drei grofsen Tra- 
giker niemals von einem Yorbange die Rede sci. Nun heifst es 
• bei Suidas : nQoax^viov to inl t'qg ax^v^g TtcrQanevaafba. Bei 

UBS pflegt der Yorbang ein Gewebe zu sein. Auch auf der alten 
griecbiscben Bubne wird er ein Gewebe gewesen sein. Suidas 
erklSrt nqo(Sxiqvi,ov als ein Gewebe an oder auf der Skene; der 
Yorhang ist also gefunden, das Proskenion ist der Yorhang. Al- 
lein nqofSx^viw bedeutet gewdbniicb etwas anderes. Auch dem 
Uebelstande ist leicbt abzuhelfen. ^Das Wort nQO(Swipiov an- 
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derte spSter seine fiedeutung und gieng ^uf die Bahne uber^ w§h- 
rend fur die Theatervorhange die Ausdrucke avlatai> und naQa- 
nsrdiffAata gebraucht wurden.' Ob aber der Vorhang so hin- 
weggezogen worden ist, wie der Vf. sich denkt, oder anders, das 
wird freilich, wie Hr. L in naivster Weise hinzusetzt^ niemals 
mit Bestimmtheit angegeben werden k5nnen. Sicherlich wird das 
niemals geschehen, aus dem einfachen Grunde, weil es uberhaupt 
im griechischen Theater keinen Vorhang gegeben hat. Hatte es 
einen gegeben, so sieht man nicht ein, warum uns die Art und 
Weise, wie das geschehen, nicht in ahnlicher Weise durch den 
glucklichen Fund einer Stelle bekannt werden k5nnte, wie wir es 
vom romischen Theater wissen. 

Mit dergleichen Behauptungen und Er5rterungen , die fast 
Wort fur Wort alles Grundes entbehren, oder, was noch schlim- 
mer ist, Wahres mit Falschem vermischen und mit den Nachrich- 
ten der Alten nach Gutdunken schalten, wird unsere Kenntnis 
des Alterthums nicht gef6rdert. Ehe Hr. L. von einer Mittel- 
Offnung im Proskenion sprach, hatte er vor alien Dingen uber 
den Begriff des Wortes nQoctxijpiop und dessen Entwickelung 
sich Klarheit verschafifen soUen. Gewiss hat TiQoaxrjvtov nie 
einen Theatervorhang bedeutet. Die Geschichte dieses Wortes 
scheint vielmehr folgende gewesen zu sein: nQotixijptop ist er- 
stens, wie Suidas sagt, ro int t^g axfiv^g nsQtnitaitfia, d. i., 
da Skene das Buhnengebaude bezeichnet, die Decoration des 
Buhnengebaudes. Als die Buhnendecoration selbst axtipij^) 
genannt wurde (was z. B. aus Plutarch Demetr. 25 (900^) Xoido- 
Q(Sv slq TOP eQOita t^g Aaixiag sXeys pvp nqmop icoQccnipccv 
noqPTiP 7tqo8q%oihipfiP ix zQayixfjg axfjp^gj ebd. 28 (90 1«) 
und aus Vitruvius hervorgeht, der drei Arten von Skenen an- 
fuhrt: tinum quod dicitur tragicnm^ alterum comimm, tertium sa- 
tyrtctm), so wurde das Wort rcQoaxijpiop in dem Sinne 'Raum 
vor der Skenenwand' gebraucht, wie vnocfxijpiov den Raum 
unterhalb der Buhnenwand, naqattxijpia die Raume neben der 
Bflhnenwand bezeichnen. Auf diese be id en Bedeutungen lassen 
sich alle Stellen zuruckfuhren, in welchen vom Proskenion die Rede 



') Ueber die Entwiekelungsgeschichte des Wortes axfivr s. meine Ab- 
haodlung de Aeschyli re scaenica pars I. 



Digitized by Google 



— 246 ~ 



ist; auf die erste aufser andern auch die tod Hrn. L. ange- 
fuhrte Athen. XII 536* ysvofiivtav di t&v JfjfjbfjzQlcop (Fest zu 
Ehren des Demetrios) l^S'^vtjatv iyqdqjSTO (d JtjfAtjTQiog) inl 
tov nQoaxfivlov inl T^g otxovfiivfjg oxovfAiPog, wo ich ubrigens 
den Demetrios lieber auf der Erde reiten als mit Hm. L. 
auf die Erde herabfahren lassen mOchte. Hrn. L. mag es nahe 
gelegen haben, weil bei uns die Buhnenvorbange bisweilen mit 
Bildnissen berubmter Manner geschmuckt sind, auch bier an ein 
Gemalde auf dem Vorbange zu denken. AUein es stebt nichts 
im Wege, in Uebereinstimmung mit Suidas Erklarung das bier 
erwabnte Gemalde als eine Decorationsmalerei zu betracbten, wenn 
aucb die Menge nicbt zu einer Tbeatervorstellung, sondern zu 
einer Festfeier im Tbeater versammelt war. Demetrios wurde in 
Atben wie ein Gott verebrt, das Dionysosfest war in ein Fest zu 
Ebren des Demetrios verwandelt (Plut. Demetr. 12 (894) tc^ 
ioQTciv %a Jkovvdi^a [AStcavofAacar JfifujTQi^a). Bei Atbenaos 
(VI 253) findet sicb ein ibm zu Ehren gedicbteter Itbyphallos, 
welcber im wesentlichen den Gedanken ausspricht, der in dem 
erwahnten Gemalde dargestellt ist Es ist nicbt unwabrschein- 
licb, dass man Demetrios mit diesem Festgesang in das Theater 
begleitete, das ja nicbt bloEs zu Bubnenvorstellungen, sondern 
uberbaupt zu alien festlicben Versammlungen benutzt wurde, und 
dass dort vor der Bubnenwand seine Apotbeose in abnlicher Weise 
dargestellt wurde, wie sein Bild neben dem Zeus und der Athena 
auf dem Peplos eingewebt war, der im Festzuge durcb die Stadt 
getragen wurde. Jedenfalls ist diese Ansicbt glaubUcber, als De- 
metrios auf einem Theatervorbange gemalt zu denken, der, wie 
Hr. L. die Sache sicb yorstellt^ auseinandergezogen zu werden 
pflegte, so dass also aucb das Bild in zwei Halften zertheilt wer- 
den musste. — Ja aucb bei Synesios Aegypt. 128 si 3i %ig eig 
tifv (JxfiPfjv eltrfiid^oiTo xal to keyofAsvop stg lomo xvpo- 
(pd'aX(Ai^o tTO did tov n; QOtfxTj p iov trjp naQattxsvfjp 
dS-Qoav a TV a (tap d^mp inontsidai,^ inl %ovrov ^Eklapodi- 
xav tovg fxadTtyoffoqovg OTtU^ovGi}) — eine Stelle welcbe Hr. 

^) d, i. 'weDQ sich aber jemand mit Gewalt auf die fiiiiiiie draiigt und, 
wie man zu sagen pflegt, unverschamte Blicke dahin wirft und dnrch das 
Proskenion alle Veranstaltungen (auf einmal) schauen will, gegen den wer- 
den die Mastigophoren von den Hellanodiken bewaffnet [d. i. gegen den schreiten 
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L. mit einigem Schein fur sich hatte anfuhren konnen — ist 
TiQOifxijvtop nichts anderes als die Decorationswand vor dem 
Buhnengebaude, durch welche alleia man die Vorbereitungen zur 
AuffuhruDg eines Stucks (ti/v nccQaaxsv^v a^qoav) sehen konnte. 
^Durch den Yorbang wurde man nur die Bubnendecoration wabr- 
genommen haben. 

Fur die zweite Bedeutung fuhre icb nur Servius zu Verg. 
Georg. II 381 an: proscaema autem swnJt pulpita ante scaenam, in 
quibus ludicra exercentur, ferner die Inschrift auf dem Theater 
zu Patara: avtOHQcitoQi . . dv4d'fix6v xal xaS-iiQcaaev to nQO- 
tix^ptov, xaxsaxBvadsv ix S'efAeUcov 6 naxiiq avr^g^ und 
Plutarcb uber die Lebre Epikurs S. 1340 x^^^^'^'^ ^Ali^avdgop 
iv mXXfi fiovX6(A€vov noiijdcct ro jtQocxijviop ovx siaaep 
6 vexvivyg cog dtaipd'iqovvta twv vnoxq^twv tijv (patpijv. 

Um aber noch einmal darauf zuruckzukommen » dass es im 
griechischen Theater keinen Yorbang vor der Bubne gegeben, [so 
liegt der Grund davon in dem Ursprung und Wesen der drama- 
tischenDarstellungen. Sie waren ja anfanglicb kein Scbau- 
spiel fur das Yolk, sondern ein Festspiel vom gan- 
zen Yolke und im Namen des Yolkes zu Ehren des 
Gottes aufgefubrt, wie icb in meiner Abhandlung de Aeschyli re 
scaenica P. I auseinandergesetzt habe. Orchestra und Skene von 
dem Zuschauerraume zu trennen oder gar die Orchestra von der 
Biihne so abzusondem, wahrend gerade der Cbor auf der Orchestra 
den altesten Theil der Festfeier bildete, wurde den Griecben 
vdllig widersinnig erscbienen sein. Erst im rdmischen Theater 
war das Drama nichts anderes als ein Schauspiel fur das Yolk. 
Die Orchestra verier ibre frubere Bedeutung und wurde als Zu- 
schauerraum von den Senatoren benutzt Yon einer Festfeier 
vt)n Seiten des Yolkes war ebensowenig die Bede als bei uns. 



die Mastigophoren aaf Veranlassung der Hellanodiken ein.'] Vermathlich be- 
zieht sich das to leyofxtvov Dicht blofs aaf das folgende xvvofp&aXfjiiCBOdtii, 
sondern auf ynjvotpd-aXfill^itsS'at 6i,a lov nqoaxrivlov, Es ware ans damit 
eine sprichwSrtliche Redensart aofbewafart, die anderweitig nicht bekannt ist. 
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Einen ganz aBdern, durchaus wohlthuenden Eindruck macht 
dagegen das Buch dcs leider so fruh verstorbencn A. Sch6n- 
born. Ihm ist es nicht um glanzende Resultate, sondern um 
ein sicheres Fortschreiten auf dem schwierigen, vielfach verschiit- 
teten Gebiete der sceniscben Alterthumer zu thun. Die uufsere 
Einricbtung des Werkes ist die, dass die erste AbtheiluDg S. 
1—108 dieTbeorie, die zweite S. 109—361 die Praxis, d. h. 
die Anwendung der Tbeorie auf die einzelnen Stucke der Tra- 
giker und des Aristophanes entbalt. 

Referent, welcher von Scbonborn an mehreren Stellen aus-- 
drucklicb bekampft wird, ist in vielen Punkten, deren Erorterung 
bier zu weit fubren wurde, nicbt mit ibm einverstanden. Aber 
er bait es fur seine Pflicbt, auf diese grundlicbe Arbeit, die noch 
zu wenig gewurdigt worden ist, aufmerksam zu macben, weil in 
ibr ein sebSnes, nacbabmenswertbes Beispiel klarer, besonnener, 
gewissenbafter Forscbung entgegentritt, das um so grofsere Hoch- 
acbtung erweckt, je ansprucbsloser es auftritt. Es ist nicht 
uberflussig immer und immer wieder darauf binzu- 
weisen, dass die Wissenscbaft mehr Gewinn hat von 
so prunkloser, uneigennutziger Untersuchung, die 
sich in vielen Fallen gem bescheidet nichts zu wissen, 
wo Mangelbaftigkeit der Nacbricbten keine lucken- 
lose Kenntnis gestattet, als von den kuhnen, gldn- 
zenden Phantasiebauten, die oft ein einziger Wind* 
stofs umblast und zertrummert 

Ein Satz, den der Yf. S. 7 aufstellt, ist ebenso ricbtig als 
wichtig, dass *die erbaltenen Theater im Laufe von mehr als 
einem halben Jabrtausend entstanden sind, dass wahrend dieser 
Zeit die Beschafilenbeit der Schauspiele, die auf den Theatern zur 
Darsteliung kamen, sich anderte, was nicht ohne Einfluss auf die 
Einricbtung des Theaters, namentlich der Bubne bleiben konnte\ 
Die griecbischen und romiscben Theater, das ist vor alien Din- 
gen festzuhalten, sind als solche nicht blofs nach der geographi- 
schen Lage, sondern mehr noch nach dem Gegenstande der Dar- 
steliung zu unterscheiden. Es ist wabrscheinlich, dass in ein- 
zelnen griecbischen Stadten auch in der Romerzeit vorzugs- 
weise griecbische Stucke gegeben und in Folge dessen die alte 
Einricbtung der Bubne beibehalten wurde, wahrend in anderen mit 
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der R6inerherschaft auch das rdmische Theater sich Bahn brach 
und mit den lateinischen Dramen und den Pantomimen, die auf* 
gefuhrt warden, auch die Beschailenheit der rdniischen Buhne 
sich geltend inachte. Anderseits werden hier und da auch in 
romischen Stadten die Theater fur eine scama Graeca (Orelli 
inscr. Lat. 2602) eingerichtet worden sein. Nehmen wir das an, 
so wird es nicht in Verwunderung setzen, dass die VerhSltnisse 
gerade in den Skenen der aus dem Alterthum ubriggebliebenen 
Baureste so vielfach von den Bestimmungen des Yitruvius ab* 
weichen, wie Schonborn S. 11 mittheilt, dass z. B. *wahrend 
die £ntfernung des Skenengebaudes vom Kreismittelpunkte im 
r5mischen Theater einen halben Radius betragen soil, sie in fast 
alien grofser ist und in nicht wenigen die fur das hellenische 
Theater festgesetzte erreicht, ja sie ubertrifft, und umgekehrt die 
Skene in einer ganzen Reihe von hellenischen Theatern weniger 
als einen Radius, den Vitruvius als Norm ansetzt, vom Kreis- 
mittelpunkt fern, in anderen das Maafs ubersteigt, nur in wenigen 
normal ist/ Vitruvius gab ohne Zweifel nur fur das rein grie- 
chische und fur das rein roraische Theater die Maafse an, ohne 
auf die mannigfaltigen Abweichungen einzugehen, welche die ver- 
schiedenen Bedurfnisse verschiedener Zeiten mit sich fiihrten. 
Ich schliefse mich daher mit voller Ueberzeugung den Schluss- 
worten SchSnborns S. 14 an: *demzufolge kann ich nicht glau- 
ben, dass die Regein, welche Vitruvius in Bezug auf die Ein- 
richtung des Theaters aufstellt, willkurliche Bestimmungen, „be- 
engende Vorschriften" (Geppert griech. Biihne S. 93) sind, von 
denen man am besten thue sich ein fur allemal loszusagen/ 

Wenn ich zum Schluss noch meine eignen Abhandlungen 
beruhre, so geschieht es theils deshalb, weil die einzelnen Theile 
wegen vielfacher Berufsgeschafle nur in langen Zwischenraumen 
einander haben folgen konnen, so dass der Anfang in eine ziem- 
lich entfernte Zeit (1848) fallt, theils um die Arbeit, obgleich sie 
nach dem ursprunglichen Plane noch nicht ganz voUstandig ist, 
vorlaufig fur abgeschlossen zu erklaren, da mein jetziges Amt 
noch weniger Mufse zur Fortfuhrung derselben verspricht als 
meine fruheren Lebensverhaltnisse. 
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Der erste Theil ist in den Jahrbuchern fur classische Philologie 
bereits von Gottfried Hermann (1848. Bd. 54 S. 1—10) be- 
urtheilt worden, der zweite Theil von A. Witzschel (1851. Bd. 62 
S. 414ff., von R. Dietsch (ebd. S. 424) [und Fr. Wieseler 
(G5tting. Gelehrte Anzeiger 1852 p. 1879 ff.)]. Ueber den dritten 
bemerke ich nur, dass ich zum erstenmale versucht habe die Kunst 
der dramatischen Darstellung als Bluthe und Vollendung der Kunst 
des Vortrags poetischer Werke uberhaupt im Zusammenhange mit 
dem Vortrage der epischen und lyrischen Poesie darzustellen. In 
diesem Sinne sind actio epica und melica als Vorstufen der drama- 
tischen Action betrachtet, wie die dramatische Poesie naturge- 
mafs aus der epischen und lyrischen sich entwickelt hat. 
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DAS STAATSEXEMPLAR DER TRAGOEDIEN 
DES AESCHYLUS, SOPHOKLES, EURIPIDES UND DIE 
SCHAUSPIELER. 



Die kurzlidi in Bonn erschienene Schrift ron 0. Korn, de 
puhlieo AeschyU, Sophoclis, Euiipidis fabularum exemplari Ly- 
eurgo amtore confecto geht von einer Stelle der Vitae decern 
oratorum bei Plutarch aus, die trotz vielfacher Besserungsver- 
suche noch immer nicht ganz geheilt zu sein scheint. 

In dem Leben des Redners Lykurgos, der sich im 4. Jahr- 
hundert y. Chr. grofse Verdienste um das griechische Theater er- 
if?orben hat, heifst es p. 841 F. ed. Franc, etffijveyxs di xal 
pofAOvg Tov n€qi %&v x<afAO}d(Sv dyAva roZg Xvtgo^g snne- 
XbXv eqxifjLMov iv tta S-soTQip nuxl %6v vtx^aavta eig aatv 
TtatakiysC^aif nqoteqov ovx i^ov dpaXaiJbfidpeiv top ay&va 
ixleXotnoTa' top di cag^x^^^^ sixopccg dvad'etpa^ tmp nonj- 
%(3p Alffxvlov 2o(poxXiovg Evqi7tl6ov xai rag TQay<adtag 
avtwp ip xoip^ yQatffafiipovg fpvXdttspp xal {top 
xijg TtoXsiog ygaiifAavia naqapayipoiitiie^p xotg vno- 
KL^^POfAipoirg' ovx i^€Zpa^ yaQ avzdg vnoKglpsffd'ai, 

Wir haben es hier nur mit den letzten Worten von xai 
Tag T^ayipSkcg bis inoiK^lpBti^at zu thun, an denen sich eine 
grofse Aozahl Gelehrte versucht hat Den Reigen eroffnet die 
yerfehlte Erklarung Ton Petit (leges Atticae S. Petiti ed. Wesse- 
ling. L. B. 1742 p. 139. A), der sich aulTallender Weise W. 
Wachsmuth, Hellen. Alterthumskunde II S. 743, 2. Aufl., an- 
schiiefst, indem er Lykurgos als Urheber „des merkwurdigen 
Yolksbeschlusses" bezeichnet, „dass die Tragodien des 
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Aeschylos, Sopbokles, Euripides nicht mehr auf die 
Buhne gebracht, sondern jahrlich von dem Staats- 
schreiber vorgelesen werden sollten". — Bdttiger 
(quid sit docere fabulam. Opuscul. I p. 259) fasst die Stelle so, 
die Stucke seien den Schauspielern von dem Staatsschreiber in 
ahnlicher Weise eingeubt worden, wie friiher die Dichter sie ge- 
schult batten, doch entgebt ihm nicbt, dass die letzten Worte 
ovyc i^atvm ydq avtdg vntmqivecfd'at verderbt sein mussten. — 
Nicht recbt klar ist es, wie He in rich (Comment. I. in luvenal. 
p. 19) die Sache sich dachte, wenn er sagt, die Trag5dien de 
Aeschylos, Sophokles und Euripides seien vom Staate aufgezeichnet 
und dieser Text bei der Auffiihrung vom Staatsschreiber, wabrend 
der Schauspieler recitirte, nacbgelesen worden (wf tragoediae 
Aeschyli, Sophoclis, Enripidis exscriptae publice custodirentur , Bas- 
que scriba civtlatis, qui tahuhrio praeeraty agent thus eas 
m scaena histrionibus, iuxta et altrinsecus ex scrtpto 
exemplari legeret), — Auch G. Hermann (Opusc. II. 155) 
nimmt an, dass das Normalexemplar bei der Aaffiihrung (dum 
agerentur) vom Staatsschreiber nacbgelesen worden sei, damit die 
Schauspieler nichts willkurlich anderten. — Boeckh (Graecae 
tragoed. princ. p. 328) stellt die Ansicht auf, der Staatsschrei- 
ber habe das Normalexemplar hei der Auffuhrung nacbgelesen, 
urn bei Stucken verwandten Inhaltes dieses oder Jenes Plagiat 
nachzuweisen. 

Der Staatsschreiber war somit nach dem Urtheil dieser Er- 
klarer eine Art Controlbeamter auf def Buhne oder wenigstens 
im Theater selbst. Wenn wir aber festhalten, dass der Beschluss 
im Interesse des geistigen Eigenthums der drei Tragiker und um 
sie zu ehren, gefasst worden ist, — w&rde man wohl den beab- 
sichtigten Zweck auf diese Weise erreicht haben? Anstatt die ge- 
setzliche Bestimmung zu treflen, dass Jeder, der die Tragodien 
abweichend vom Originaltext derselben darstellte, der Interpola- 
tion uberfuhrt und vielleicht dafur bestraft wurde, war es gewiss 
angemessener, zu verhuten, dass die Schopfungen der grofsen 
Dichter bei der Auffuhrung von den Schauspielern durch fremd- 
artige Zusatze entstellt, und dafflr zu sorgen, dass sie fort und 
fort in ihrer reinen Gestalt erhalten wurden. Das gcschah aber, 
wenn man erstens einen Normaltext feststellte, dann Jedes Ab- 
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weichen von demselben vor der Auffuhrung zu verhindera 
wusste. llnd dies scheint der einzig zulassige Sinn unserer 
Worte zu sein, den zuerst Welcker (die griecbischen Tragddien 
ni S. 908) richtig erkannt hat. Nach ihm enthalt die Stelle 
nichts Anderes, als die Bestimmung, dass der Staatsscbreiber bei 
Aufflnhrung der Tragodien des Aeschylos, Sophokles und Euripi- 
des das Privatexemplar der Schauspieler mit dera Staatsexemplar 
vergleichen und so dafur einstehen solle, dass das Original der 
Dichter unverfalscht und unverandert zur Auffuhrung kaine. Zu 
diesem Zwecke hatte er das Normalexemplar der Tragddien den 
Schauspielern vor der Auffuhrung vorzulesen, auf der Buhne 
Oder im Theater dagegen gar nichts zu thun. 

So unbedingt ich mich dieser Ansicht anschliesse, so kann 
ich andrerseits ebensowenig wie Herr Kom darin Welcker bei- 
stimmen, dass die letzten Worte ovx i^stvat yag avtaq vno^ 
9cqlv6(Sd'at einer Besserung nicht bedurften , sondern nur der 
rechten Erklarung; sie seien zu ubersetzen: ,,denn es solle fort- 
bin nicht freistehn — wo sich von selbst verstebe an sicb, 
ohnehin, obnediess — siezu spielen, wie bisher". Die Noth- 
wendigkeit, so Yieles hinzuzudenken, was nicht ausgedruckt ist, 
macht die Richtigkeit dieser Erklarung sehr zweifelhaft. Und in 
der That steht Welcker mit dieser Deutung ganz vereinzelt da. 
Fast keiner ausser ihm hat seit Bdttiger angestanden, die Yer- 
derbniss der Stelle einzurSumen, wenn auch in der Art, sie zu 
beseitigen, noch keine Uebereinstimmung hat erreicht werden 
k5nnen. 

Wyttenbach, dem Heinrich folgt, scblug vor anstatt ov* 
i^siyai ydg avrag v7tOHQiv€(f&cci zu lesen ovx i^stvcci yccq 
nag' avrccg vnonqivsa^at ^ und zeigte damit, dass er den er- 
forderlichen Sinn erkannt hatte, wenn auch die Worte in dieser 
Fassung nicht genugen, da ein Object zu inoxqlvedd'ai bier 
kaum entbehrt werden kann. — Grysar (de graeca tragoedia 
quiUis fuit drea tempera Demosthenis) glaubt, dass allcog nach 
amag ansgefallen, also ovx i^stpa^ ydq avrdg alXaog die ur- 
sprungliche Lesart gewesen sei. — Sauppe und Dubner wol- 
len alkcog fur avtdg. — Bern hardy (Griech. Litteraturgesch. 
II. 2. S. 110 der zweiten Ausgabe) sucht den Fehler nicht bloss 
in yaQ amdg sondern auch in em vorhergehenden rotg vno- 



Digitized by Google 



— 256 — 



xQivoiievoi>q und verbessert: utal %6v x^q nokacog yqafjifiiavia 
naqapaytvoiaxetp , voig d' vnoxQiiVOfi/ivotg ow a^^Xvm 
naq' avrdg vnoxQivea^^at. — 0. Korn, der Verfasser der 
obenerwahnten Schrift vermuthet totg vftoxQivofiipotg sei ent- 
standen aus totg vnoxQWoap dpTtyQccipotg. — N is sen (dc 
Lycurgi oratoris vita et rehus gestis p. 90) hofft alle Schwierig- 
keiten beseitigt, wenn sich nachweisen liesse, dass vnoHgip^fSd'ai, 
tgayadlav nicht bloss bedeute „eine Tragddie auffuhren^S son- 
dern „a& histriomm miUationihus et Interpolatimibus assumsisse 
notionem depravandi fabulas*^ d. h. also „eine Tragodie ver- 
derben, yerbunzen'^ — Einen von dem der obenstehenden 
Vorschlage abweichenden Sinn giebt die von Westermann in 
der Ausgabe der ^hoyqaipob aufgenommene Aenderung von 
Reiske und G. Hermann; ovx i^stmi yaq avroifg vno- 
Y.qivsad'ai und Dobree's Vermutbung (Advers. I, 1 pu 163) ovx 
e^sXvat yaq aXlovg vnoxQivsad'cti, endlich der Zusatz von 
C. G. Kayser {historia critica tragoediae graecae p. 33): ovx 
s^stvaif yccQ avvag VTtoitqivsftd'ai dXXa dvayi^vco ifxetpj der 
so in der AuQassung des ganzen Beschlusses zu Petits erster 
Erklarung zuruckkehrt. 

Diesen Erklarungs- und Besserungsversuchen moge nun der 
meinige sich anreihen. In Bezug auf die erste Halfte xaci rag 
TQccytpdiag — vnoxq^pofi^potg halte ich, wie schon gesagt, an 
der Erklarung Welckers fest, dass ein Normalexemplar der Tra- 
godien vom Staate aufbewabrt und vor Auffubrung eines Stuckes 
vom Staatsschreiber den Schauspielern vorgelesen worden sei, 
dam it diese ibren im Lauf der Zeit durch Interpolationen etwa 
verderbten Text nach dem authentischen abanderten. Ilinsicht- 
lich der letzten Worte ovx i'^stvat, yoiQ avzdg v7i0XQkP£(S^at 
schliesse ich mich Grysar und Bernhardy in sofern auj als sie 
den Sinn verlangen^ den Schauspielern sei es nicht erlaubt ge- 
wesen, eines andern Textes als des vom Staate aufbewahrten 
Normaltextes sich zu bedienen. — Um aber fur den ersten Theil 
den von Welcker gefundenen Sinn zu erhalten, bedarf es einer 
Aenderung des Wortes naQapaytptaaxeip. Wenn vom Vorlesen 
des Staatsexemplares die Rede sein soil, ist die Praposition uaqa 
nicht an ihrer Stelle. naqavayhP(aiSxsi,p heisst „vergleichend 
lesen'% „collationiren''. Aber nicht das Originalexemplar 
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soli verglichen uDd durcligesehen warden, sondem die Abschrif- 
ten und Exemplare der Schauspieler. Es ist also die Praposition 
nuQa in dem Verbum zu tilgen und apaytvcotSxs tv „yorle- 
sen''' zu scbreiben: der Staatsscbreibcr wurde durcb den Be- 
schluss angewiesen das Normalexemplar den Scbauspielern vorzu- 
lesen. — Dagegen braucben wir die Praposition nag a fur die 
letzten Worte: ovx i^€tra$ yccQ avtag vnoxqivefiS^ah. Nur 
mdchte ich nicht mit Wyttenbach scbreiben: ov% i^sZvM yctQ 
naq' av%dg vnoxQlye6&a$ sondern ovx ilSstpa* yoQ avrdg 
naqvnoxqivsd'd'ak. 

Die ganze Stelle wurde sich demnach so gestalten: xat taq 
TQcqnadiag avtfSv iv xoiy^ yQcnpapb£vovQ q)vXati:siV xa\ tov 
t^g nolemg ^Qafkiicnicc avaytvmffxskv %otg vTiOxqivOfiiyotg* 
ovx iS^pa$ yaQ avtdg naqvnoxqivsa-d'a^. Von palaogra- 
phiseber Seite wird diese Aenderung kaum eines Schutzes bedur- 
fen. Der Raum yon avay^vcdtSxetv his vftoxQlvea&ai betragt 
etwa eine yoUe Zeile. Wie Jeicht konnte es geschehn, dass nag 
yon dem Ende der einen in das der andern ubertragen oder 
nachtraglich an den Rand gescbrieben mit dem nicht zu ibm ge- 
borigen Verbum yerbunden wurde, zumal da 7tccqavaytv<ii<fx€tp 
ein sehr gewdhnlidies , naqvrcoxqlvsad'M ein sebr ungebrauch- 
Hches, bis jetzt anderweitig sogar ganz unbekanntes Wort ist. 
Wer nur wenige Handscbriften gelesen bat, weiss, wie oft hierin 
yon den Abscbreibern gefehlt ist, und Cobet, der in unserer Zeit 
wobl die meisten griechischen und lateiniscben Manuscripte in 
Handen gehabt bat, macht ausdrucklich gerade auf die Vertau- 
scbung der PrSpositionen zu wiederbolten Malen aufmerksam. 

Was heisst aber "igaymd iav naqvnoi^qivsa d'akl 
naqd bedeutet in Zusammensetzungen der Art theils „neben- 
bei", „beilaufig'' theils wie bier „daneben yorbei" d. i. 
abweichend yon etwas, im Widcrsprucb mit etwas. rqayiodtccv 
naqvnoxqivsad'm ist also „eine Tragodie anders spielen, 
als es sein soil, anders als sie yom Dicbter gescbrie- 
ben ist'^ Die Analogic dazu finden wir in naqiadsXv „paro- 
diren d. i. neben einem Gesange etwas Anderes singen, ihn 
yariiren und zwar so, dass der Charakter des zu Grunde liegen- 
den Gesanges entstellt wird" (Vgl. Lucian Charon c. 14) und be- 
sonders in naqoqxeXd&atj dessen ganz ahnlicher Gebrauch durch 

J. Sommerbrodt, Seaenica. . 17 
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Lucian de saltat. c. 80 ausser Zweifel gestellt ist: inel di zag 
dqsrag itffjv tag oqxfidti'Kcig^ axovs xal tag xaxtag avvcov. 
tag iihv ovv sv (Soiiiavt Ijdfi sdst^a, tag Si t^g 6tavoiag ovreog 
inttfiqeiy olfiai dvvaio av» 71011,01 yaq avtoh vn' dgiad-lag 
— xal (foXoixlag deivag iv oqx^idsi intdslxpvptaij ol fih 
aXoya x^voviievot xal fifjdip, (og q>aat ^ nqog t^p xoqd'qv* 
h€Qa ikiv yccQ 6 novgj hsQa 6 ^vd'fidg Xiyet' ol dh ev- 
QV&[ia (lip J rd nqdyiiata it (istdxQOya ij ngoxQOva, olov 
iyd noTs Idcop fAifiPfjfAaf tag ydg J^og yovdg o^/otfftcvog 
Tig xal T^v Tov Kqovov tsxvotpaylav nagwQx^^'^^ 
rag Ovicftov dviKpoqdg rtS 6(iol(a naq^yfiipog, Wic hier 
7taQ0Qxst<t&ai (vgl. meine Ausgabe Ton Lucians ausgewahlten 
Schriften III. S. 182) bedeutet: „als Tanzer, als Pantomime etwas 
Anderes auf der Buhne darstellen, als das was er darstellen sollte^S 
namlich des Thyestes Mahl, wahrend des Kronos Teknophagie 
seine Aufgabe war, so heisst avrdg nctqvnoxqivsa&ai an unserer 
Stelle: „als Schauspieler von dem Normaltexte der Trag5dien des 
Aeschylos, Sophokles, Euripides bei der Auffubrung abweichen". 

So batten wir durch eine leicbte, von unzShligen Beispielen 
unterstutzte Aenderung eine wie mir scheint befriedigende Er- 
klarung der vorliegenden Stelle und zugleich ein untadelhaftes 
Wort zur Bereicherung des griechischen Wdrterschatzes gewonnen. 
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Herr Professor Dr. Georg Curtius hat in den Berichten 
uber die Yerhandlungen der k. SSchsischen Gesellschaft der 
Wissenschaften zu Leipzig (Phil, histor. Klasse 1866. Ill S. 148ff.) 
eine ErklSrung des Wortes vnoxq^r^g gegeben, die mir in yieler 
Beziehung bedenklich scheint. 

Herr Curtius geht von der Notiz der Alten aus: vnonQt- 
Tijg' 6 anoxQtPOfispog nqog tov xoqov, die sich bei 
HesychiuSy im Lexikon des ApoUonius Sophista p. 160 Bekk. und 
bei Pollux IV. 123 findet, und halt durch sie den Ursprung „des 
in der Geschichte des Drama^s so wichtigen Wortes fur gesichert'S 
glaubt jedoch „uin ihn ganz zu verstehen, doch noch etwas ge- 
nauer auf den BegrifTvTrox^fi^tfO'^eet eingehn'^ zu mQssen. Nach- 
dem er vorausgeschickt hat, „dass bei dem vnoxQ^r^g von einem 
Antworten im eigentlichen und gew5hnlicfasten Sinne nicht die 
Rede sein k5nne, dass wir nicht mit Witzschel in Pauly's Realen- 
cyclopSdic (III. 1401) sagen dflrfen, diese Person hiefs vnonQi- 
Tijgj weil sie dem Chor auf seine Fragen Rede und Antwort 
gab", entwickelt er seine Ansicht in folgender Weise: 

Das Wort vnoKQlved^m schliefet sich einer Reihe von Zu- 
sammebsetzungen mit vno an. Von dem sinnlichen Begriffe 
unter gelangt vno in Verbindung mit dem Accusativ wie in der 
Zusammensetzung mit Verben zur Bezeichnung unmittelbarster 
Continuitat Die eine Handlung wird eigentlich durch eine 
Art Hyperbel als eine unter die andere sich schiebende, die erste 

17* 
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daher ablosende oder sie aufnehmende bezeichnet. Aehnlich im 
Lateinischen succedere. Besonders haufig findet sich dieser 
Gebrauch bei den Wortern des Redens, TSnens u. a. Herr 
Curtius erwahnt als hieher gehorig: vnayoQsvstVj vntix^tv^ 
vnoy^Qovsiv ^ vnocpoiVsXv* An diesen Gebrauch schliefst sich 
auch vno^dXXsiv in der Bedeutung „unterbreche n". 

Bei der vno^olij d. i. dem Wechselvoiirage (der Rhapsoden) 
wird das Charakteristische in dem Einfallen des folgenden da, 
wo der erste aufgehort hatte, gelegen haben. Von der vno^oX^ 
geht Herr Curtius unmittelbar zur Begriffsbestimmung von vno- 
yLqlvBtSd-ai uber. 

KQtpsad-aiy sagt eTi verhalt sich zum activen xqIpsip wie 
certare zu cernere. Das Medium bezeichnet die Handlung als eine 
inncrlichere , das Intensiv als eine starkere. Auf den musischen 
Wettkampf ubertragen ist demnach xqivs(S9-ai dasselbe, wie 
&Y(avit€(Sd'at\ vnoKqivBad-aif wSre also gleichsam suhcer- 
tare oder in certumint succedere, Auch die gewohnliche 
Rede und Antwort ist in vnox^ive^d'm und anoyLqivead-a^ als 
eine Art cmcertatio gefasst und zwar so, dass vn^xquti^g die 
rasche Folge der Antwort ailf die Frage, ctnoxQia^g wie 
dnafi€ipe{f'9'a&j anaXXatTsiv die Abwechslung der Red en- 
dfen hervorhebt. „Aber bei dem dramatischen ino^ 
KQiTijg ist nicht hieran, sotidern nur Jan die Fortset- 
zung der Auffuhrung, an die Ablosung des Chors 
dureh den ihn aufnehmenden Schauspieler zu den- 
ken**. 

Obgieich diese letzten Wbrte den wesentJichen Uaterscfaied 
2wisehen vnoxqipsisS'ai , welches nach Curtius die rasche 
Folge der Antwort und dnoxQlreod'atj welches nur. die Ab- 
wechslung der Re den den bezeichnet, wieder aufhi^ben, da 
bei dem dramatischen vnonqivqg nidit an die rasche Folge, 
sondern nur an die Abl5sung des Chors, das heifst dodi wohl 
mi den Wechsel der Redenden gedacht wetd^ soil, so will ich 
docfa die Richtigkeit der Begriffiabestimmui^ vorlauiig zugeben, 
vm zunachst die sachlichen Bedenken geltend zu maehen. 

Der Schauspieler soil, wenn ich Herrn Curtius recht verstan- 
den habe, vno%qi>Tiig genannt worden sein, insbfem er den Chor 
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abldst und statt des Chois in den Wettkampf eintritt (m cer- 
tamne suecedit). 

In dem cericmim liegt Hiithin der Kern der Begriffsbestim- 
mung. Mit wem certirt der Schauspieler? Mit dem Chore? Das 
widerspricht den thatsachlichen Verbaltnissen in der Entwicklung 
des Dramas. Weder fruher noch spater haben die Schauspieler 
mit dem Chore urn den Preis gekampft, sondern Chor mit Chor. 
Oder ist von einem Wettkampf des Schauspielers mit dem 
Schauspieler die Rede? Daran konnte in den altesten Zeiten, 
wo es nur einen Schauspieler gab, nicht gedacht werden; aber 
auch spater, als sich die Zabi auf zwei und drei vermehrte, 
konnte ein Wettkampf zwischen ihnen nicht stattfinden, weil von 
Tornherein die Rollen des ersten, zweiten, dritten Schauspielers 
gesondert waren, mithin, da es in jedem Drama nur einen TtQca- 
Tay<»i^$<ft'^gj einen dsviBqayioPkiH^qj einen TQtzaycovKft^g gab, 
ein Wettkampf derselben ausgescblossen war. Denn nur mit 
einem TtQmaywKftijg hatte ein nqfAtayfaviat^gj nur mit einem 
d€Vi;€Qayiii»ptdTijg ein dffVtsQayeovidvijg u. s. w. in die Schrstn- 
ken treten konnen. Oder ist unter dem certamen das Drama 
selbst gemeint? Ein Drama an sich ist kein certamm, sondern 
wird erst einem audern g^enuber zu einem ceiftamen* In einem 
Drama also, welches nicht dazu bestimmt ist, mit andern in 
einen Wettkampf zu treten, wurde es mit Fug und Recht keinen 
vnoyiQiTijg in dem Sinne des Hrn. Curtius geben. 

Docb von alien diesen Einwllnden abgesehen, welcbe viel- 
lejcht Mancbem zu spitziindig erscheinen, wurde docb der Name 
in dieser Bedeutung schon desbalb wenig geeignet sein, den 
Schauspieler vom Chore zu unterscheiden, da dasselbe Wort 
in dieser Bedeutung ebenso gut fur den Chor passen 
wurde. 

Der Schauspieler soil davon seinen Namen haben, dass er 
den Chor abldst. Nun spricht docb der Schauspieler, der den 
Chor abgelost hat, nicht ununterbrochen bis ans Ende des Dra- 
mas. Wew demnach der Chor wieder den Schauspieler abldst 
und seinerseits wieder singt, so konnte unstreitig auch von ihm 
in diesem Sinne gesagt werden: in oertamine succeddt histrionic 
lolglich ware auch der Chor seinerseits dann ein vnoxQi^T^g. 

Afu^s es aufsierdem nicht Bedenken erregen, dass in der Zu- 



Digitized by Google 



— 262 — 



sanimensetzung vnoxqnijg eine Bedeutung von xQnijg enthalten 
ware, von der sonst keine Spur mebr vorhanden ist? Ist es 
nicbt femer auffallend, dass die von Herrn Curlius aufgestellte 
Erklarung von dem sonstigen unzweifelhaften Gebrauch dieses 
Wortes so weit abliegt, dass aus dem bis jetzt uns zuganglichen 
Sprachvorratb nicbt einmal eine Brucke von dieser bekannten Be- 
deutung zu der neuen des Hrn. Curtius sich nacbweisen iasst? 

Das Gewagte seiner Erklarung scheint Herr Curtius selbst 
gefuhlt zu baben, indem er hinzufugt: „der spatere weit ver- 
zweigie Gebrauch von vnoxqlpead'at und vndxQKf^g in der Be- 
deutung agiren, vortragen, sicb verstellen hat natur- 
lich seine Quelle erst in dieser einen beruhmtesten und bekann- 
testen Anwendung des Wortes und kann als Beleg der vielfach 
nachweisbaren Wahrheit dienen, dass die mannichfaltige Ge~ 
brauchsweise eines Wortes nicht durchaus in directer Linie aus 
der Grundbedeutung, sondern zum Theil erst aus einzelnen dem 
Sprachgefubl zunachstliegenden, fur dasselbe gleichsam normal 
gewordenen Einzelanwendungen, auf Umwegen zu Stande kommt. 
Solchen Wegen nachzugehn ist die schwierige Aufgabe der noch 
kaum begonnenen Seite der Sprachwissenschaft, die wir Bedeu- 
tungslebre nennen kdnnen. Und auch fur diese wird vnoxQ^- 
%iqg ein merkwurdiges Wort bleiben''. 

Herr Curtius nimmt also an, wenn ich seine Worte richtig 
aufgefasst babe, dass zwischen der Bedeutung snhcertare, die 
er aufstellt, und der spater gebrauchlichen agere eine Lucke ist, 
die auszufulien die Aufgabe der Bedeutungslehre sein wurde. 
Liefse sicb demnach eine Erklarung finden, bei welcher, ohne 
der Sprache Gewalt zu anzuthun, die Bedeutunngen so auseinan- 
der abgeleitet werden konnten, dass es der Annahme einer sol- 
chen Lucke, eines Abweges, Umweges oder Sprunges nicbt be- 
durfte, so wurde ihr gewiss auch IL C. den Vorzug einraumen; denn 
unstreitig hat die Lebensgeschicbte eines Wortes am meisten An- 
spruch auf Wahrbaftigkeit und Glaubwurdigkeit, in welcher Alles 
woblverbunden und der Zusammenhang der einzelnen Lebenser- 
scheiuungen erkennbar ist. 

Den passendsten Anknupfungspunkt fur die Begriffsbestim- 
mung von vTtoxQmjg bieten die W5rter, welcbe nachweislich 
fruher vorhanden waren, indem sie zur Bezeichnung der Thatig- 
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keit des Cbors dienten, der, lange ebe es noch dramatische 
Spiele gab, seinen Festreigen zur Ehre des Gottes Dionysos auf- 
fuhrte. In die Spb§re seiner Wirksamkeit gehdrten die Verba: 
xmqde^v^ vnavXntVj vnoQx^tad'at. 

Die Praposition ^tto bedeutet unter, binter ; daraus gehen, 
das Sinnliche auf das Geistige ubertragen, die beiden Bedeutun- 
gen bervor: 1) unter Jemandes Einwirkung, auf Jemandes Yer- 
anlassung, 2) binter Jemandes Rucken, beimlicb, unvermerkt. 

In die Kategorie der ersten dieser beiden abgeleiteten Be- 
deutungen gebdren die erwabnten Verba. So beifst vn^ie^v 
auf Veranlassung eines Andern, zur Begleitung eines Andern (sei 
es eine Person, sei es ein Instrument) singen; inavXiXv zur 
Begleitung eines Gesanges, oder eines andern Instrumentes Flote 
blasen, vnoQXBXad'ai zum Gesange oder zur Darstellung eines 
dramatiscben Textes tanzen, wie z. B. spater vjio^xBtad'ai Idya-' 
fAilkVova die RoUe des Agamemnon pantomimisch darstellen. 

Es ist an und fur sieb wabrscheinlicb, dass das Wort vno- 
ttqivtad'ai sieb diesen Analogien angescblossen baben wird, da 
die Scbauspieler aus dem Cbore bervorgegangen sind. 

Was ist nun vnoxqlvsad'a^'i xqivetv {cemere) und xQi- 
P€(fd-ai beifst: sondern, scbeiden; sieb sondern, sieb scbei- 
den; fur sieb etwas sondern, etwas scbeiden. Diese Bedeutung 
bat sieb in zwei Ricbtungen entwickelt: t) ause^'nanderbringen 
im freundlicben wie im feindlicben Sinne z. B. einen Streit aus- 
einanderlegen d. i. beilegen, entscheiden, ricbten; sieb aus- 
einanderbringen z. B. im Kampfe xqlvstsd-ai, '"Aqtii bei Homer 
recbten. 2) auseinanderlegen, durcb Auseinanderlegen ausle- 
gen, erklaren^ mferpretari, wie xqlyead-ai oyelqovg bei Homer 
IL V. 150. 

Zur ersten Richtung gebort von den zusammengesetzten 
Verben: dnoxQlpsad'at^ was bei Homer wie II. V. 12. tcJ ol 
anoxQ^vd'ivte ivavTioa offAfid^vjriiP nur in der Grundbedeutung 
„abfiondern, sieb absondern'* vorkommt, wabrend er statt ana- 
xqivea&at in der Bedeutung „antworten'S die aus ibr natur- 
gemafs bervorgebt, (da antworten nicbts anderes ist, als die Rede 
des Einen von der des Andern trennen, in Rede und Antwort 
sieb auseinanderlegen, auseinanderbalten) das anscbauUchere aiiei- 
fiecfS-ai gebraucht. 
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Zur zweiten Richtung gehort: vTtoxQlvettd'cct^ in dem 
Sinne: etwas Vorgelegtes deuten, oder auf Veranlassung, auf Ein- 
gebuog etnes Andern etwas auslegen, dolmetschen mterpretari. 
In dieser Bedeutung findet es sich schon bei Homer, wo es nir- 
gends die Stelle von dnoxQtv€(f&a$ in dem Sinne 
,,antworten'* vertritt. Da diese letztere Behauptung in Wider- 
spruch mit den mir bekannten WdrterbQchern steht, denen neuer- 
dings Herr Curtius sich angeschlossen hal, so wird es nicht 
uberflussig sein, die einzelnen Stellen genauer anzusehen: 

II. VII. 403 heifst es: 

to^ e(pad-\ ot aQa mivrsg inlaxov vUq ^Axamv 

xai tot' uq' ""liatov TtQoa^^fi XQ€i(op ""AyafiifApoay 
^IdaX*j ^TOP iJbV^ov ^AxaiSv avtog axovBiq 
(og toi> vnoxqlvovtat,. 
Diomedes hat vop dem durcb Idaos angebotenen Frieden abgera- 
then. Die Achaer jauchzen ihm Beifail zu {inictxov), worauf 
Agamemnon an Idaos sich mit den Worten wendet: „vernimmst 
du die Rede der Achaer, wie sie dir sie kundgeben, dol- 
metschen". 

Geantwortet haben die Achaer nichts , sondern nur durch 
Zujauchzen zur Rede des Diomedes ihre Wiilensmeinung zu er-> 
kennen gegeben; deshalb vnox^voPtm — interpretantur, 

I). XIL 228 ff. Polydaihas hat das Zeichen gedeutet, das 
ihnen erschienen war, den Adler mit dem Drachen in seinen 
FSngen, und schlieM die Iflede mit den Worten: 

code x' v^oxqIvcc^to d'sonqon&g^ Si (fd^a ^vfita 

eideltj vsgccwv xai ol nei&oiavo Xaqi, 
Das kann doch wohl nichts Anderes heifsen, als: „So wie ich 
wurde jeder verstandige Zeichendeuter auf Grund gottlicher Ein- 
gcbung die Erscheinung erklaren*'. 

Auch Odyssee XV» 169^ 170 haifdelt es sich, wie der Zu- 
sammenhang zeigt, nur vomAuslegen eines Ze ich ens. Pei- 
sistratos sagt zu tifenelaos: 

q)qd^€0 dij, MspSXae difnqeffig^ oqx^l^^ lady^ 

ij vmv tod* €(f>^v€ ^6iq v^qocg co* avTM^ 
worauf die W^rte foigen : 

wg ipdTOj (i€q[iijqi^€ d' dqfi''6(ftXog M^viXaog 



Digitized by Google 



— 265 — 



onnwq ol xatd iioZqav vnonqivaiTO voij(fag, 
was nimmerinehF bedeutet: „wie er antworten soUte'S sondern, 
wie schon F&si erklart: „wie er das Anzekhen auslege, deiite 
(Bescheid daruber gebe)^'. Sollte dardber noch eia Zweifel walr 
ten kdnnen, so wurde er durch die folgenden Verse beseitigt 
werden, in denen Helena die Deutung uberniuimt und [iayz€V9- 
fibak un&treitig in dem Sinne des vorhergehenden vnoxqlvofAat 
gebraucht: 

xkvv€ fisVy avtccQ iyd fjbavt€V(fOfJbaij fog ivl &VfiiS 
a^dyatop fidXkovift xai dog xeXiBH^ai, ot<a. 
Scheinbar ist Odyssee li. Ill: 

ifol 3' (ads fAV fjar^ qsg vnoxQlvopta^ , iv' eid^g 
avTog CcS ^VfifSj etdAtti navtBq ^Axa$oL 
Aber aucb hier beifst es nicht: So antworten dir die Freier, 
sondern, in folgender Weise geben die Freier ibre Wiiiens- 
meinung durcb micb zu erkenn«n, sic iwkrpretantur ^ qmd sibi 
vettnt. 

£ndlich bietet auch die Stelle Thukyd. VII. 44. 5 keine 
Stfitze fur die an und ffir sich der Oekonomie der Sprache 
widersprechende Annabme, dass vnoxqivsiSd'a^ fur* ctnoxqlvs- 
iS'^ai stefae. Dass hier vnoxqlvotpto mit den besten Hand- 
scbriften gelesen werden miisse, darin stimme idi mit Herrn 
Gurtius nberein; keineswegs aber, dass vnoxqlvoi>vto im Sinne 
von anexqivovirto gebraucht sei. » 

Es ist von der Parole, dem Erkennungsworte der Soidaten 
die Rede: rd ixsivoav (namlich avvd"riika) ovx Ofioiwg ^ni- 
(Stavto dta ro xqmovvrag avvovg xal (ai^ dte(f7ta<f(iipovg ^it- 
OOP dyyo^td^mj (adT* bI fhh hnvxokh %iai xqsltmovg orvsg 
tcSv nolefilwPj diiff^vyov avvovg are ixsiptov inKfvdfisvot to 
(fVP&fjlMXi el i' avTol [i^ vnoxqipoivxOj di,€(p'd'si- 

QOPtO. 

Anf die Antwort kam es hierbei nicht an, sondern auf die 
richtige Antwort. Zu v^toxqipo^vto ist to tsvpd-fuka zu ergan- 
2en. vTtoxqipsif^i %b (fvp^fffAa beifst: „dber die Parole Rede 
stehen, sich ausweisen, sie vertreten^S Sie wollten als zu den 
Peinden gehdrig gelten. Wenn sie nun die Parole nicht kann- 
ten, daher die von ihnen ubernommene Rolle nicht durchfuhren 
konnten, so waren sie veriftren. 
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Und das ist gerade der Sinn, in welchem das Wort in der 
Tragodie und in der Kom5die gebraucht wurde: etwas vertreten, 
dolmetscben , deuten, was von einem Andem uns ubertragen, 
von uns angenommen ist, „eine Rolle, ein Stuck spielen'*, 
nicht seinen eignen Gedanken, seinen eignen Absichten Ausdruck 
geben. 

So hat es Aristoteles Rhetor. lU. 1. 3 vnexQlvoyto yaq 
avTol Tag TQayoidlag ol noifjtai to nq&xovj wo der Anfange 
der Tragddie gedacht wird; so Demosthenes n^qi naqanqt- 
a^elag p. 418. 9 lavta f^ip ydg %a lafifisXa ix 0oiif$x6g iottp 
EvQmidov Tovxo di to dqa^a ovdi noinote ovre GeodfaQogj 
ov%€ ^Aq^fcod^fbog vneKqivapto , . . . 'Ayttyoyijp di JSoqiO- 
xliovg nolldx^g &s6d(aqog . • inaxqivaco; so die spateren 
Schriftsteiler. 

Erwagt man nun, dass der Chor ursprunglich aus der 
Menge der Festfeiernden selbst hervorgegangen war, die ihre 
eignen glaubigen Empfindungen durch seinen Mund aussprach 
und so den Gott dankbar im Liede feierte, der vom Chor sich 
losldsende Schauspieler aber nicht sowohl in seinem 
Namen, als im Namen eines Andern sprach, dem Chor 
gegenuber die Gedanken, den Willen, die Handlungen eines An- 
dern vertrat, so war auch sachlich das Wort vnoxqn^g nach 
der oben angegebenen Erkiarung sehr geeignet, dieses neue aus 
dem Chorgesang sich entwickelnde Element, welches zum Drama 
uberleitete, zu bezeichnen und vom Chor zu unterscheiden. 

vnoxQttfig ist der Dolmetscher, Vertreter eines Andem, 
der auf der Bfihne seine eigne Natur gleichsam aufgiebt, urn 
die Rolle dieses Andern zu ubernehmen und darzustellen. 

Aus dieser Bedeutung, die uns zugleich Aufschluss giebt, wie 
Timaos die Rhapsoden vnoxqnal in&v nennen konnte, ging 
ohne Sprung, ohne Umwege und Abwege die Bedeutung „Heucb- 
ler'' hervor, der wir im neuen Testamente so hSufig begegnen 
und die spater dem Worte im franzdsischen hypocrite aus- 
schliefslich geblieben ist. So liegt die Entwicklungsgeschichte 
des Wortes vnoKQlpeC'd'at und vnonQirijg ohne dass ein GMed 
fehlt in ununterbrochener Kette von Homer bis auf unsere Zeit 
vor unsern Augen. 

Es bleibt noch ubrig, mit wenigen Zeilen die Stelle im 
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Lexikon des Apollonius Sophista zu beruhren, welche Herrn 
Curtius aiif so entlegene Pfade verleitet hat, dass er alien Zu- 
sammenhang mit den Qbrigen Lebenswegen des Wortes verlor: 
vnoxQlvaiTO' anoxqivmto' nQOtnayoopiffrovrtog yaq tov 
XOQOV TO naXmdv ovtoi cotfTtsQ anoxqiToX i^dav dnoxqivofAS- 
voi nqog tov ^o^oV. Herr Curtius beinerkt sebr richtig, dass diese 
Notiz uDvolistandig ist und erganzt das Fehlende aus Hesychius 
VTtoxqlvoivo' Svd-ev xal vnoxQtTi^gj o anonQtvofievog TtQog 
TOP xoqoVy indem er diesen Satz svd-sv — xoqov nach ano- 
xQlvaiTo bei Apollonius einschiebt. Dieselbe ErklSrung findet sich 
aucb bei Eustathius zur Uias p. 687 und zur Odyssee p. 1437. 

Wer woUte in Abrede stellen, dass diese Bemerkung sach- 
lich richtig iSt, dass der Schauspieler dem Chore nicht selten zu 
antworten hatte. Aber wie weit ist der Weg von einer solchen 
ein aufseres Moment einer Erscheinung hervorhebenden sachlichen 
Erklarung zu der richtigen in das Wesen des Wortes eindrin- 
genden etymologischen Begriffsbestimmung ! 

Zwei durcbaus unumstdfsliche Grundsatze, die Herr Curtius 
selbst aufstellt, reichen bin, den Glauben an die Haltbarkeit einer 
solchen Erklarung zu erschuttern: 

1) „Wozu das doppelte Wort (hier vnoxqivsad-a^ und 
anoxqivedd'ai) ^ wenn eins genugte''? ein Satz, der durch die 
Oekononiie der Sprache voUkommen bestatigt wird. 

2) „Wir werden uns principiell die Freiheit nehmen mussen 
von den Ansichten der beruhmtesten unter den Alten uber ihre 
Sprache und Literatur abzuweichen und namentlich sind der- 
artige Etymologien bekanntlich am wenigsten die Starke des 
Alterthums". 

Nicht minder wichtig aber ist, wie ich glaube, ein dritter 
Grundsatz: Nur wo Thatsachen und sprachliche Grunde zusam- 
menstimmen, werden wir uns einer Erklarung sei es der Alten 
sei es der Neuen anschiiefsen durfen; nur in dem Falle wird 
die Bedeutungslehre sichere Besultate gewinnen, wenn es ihr ge- 
lingt, diese Zusammenstimmung in der ganzen Lebens- und Ent- 
wicklungsgeschichte eines Wortes voUstandig nachzuweisen^). 

1) [Vgl. die Erwidernng von G. Curtius im Rheio. Museum XXIII. 255 ff.] 
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DEE DICHTER AGATHON m PLATO'S SYMPOSION. 



Plato Sympos. p. 194. B. imXijftfAOdp ^iyv' av ei^v, cS 
""Ayd&toPj sinstv top 2coxQceTf^, el tdcav r^p <f^p dpdQslav 
xoi ikeyaXotpqotfvPTiv a pa ficclpoprog inl toy dxqi- 
fiapta [isTa t&p VTtoxQtrSp xtcl ^XixfJccvtoq ivctptia 
tOifomip ^cdtQM iiiXXavTog snidei^ettS-at davtov Xoyovg xal 
ovd* onaxtriovv ixTtXayiptog pvp ol^d'ekiv <fe S-OQvfiijastfx^ai 
^P€xa ^fAoip oXiyoav apd'qdinoap, 

Gewdhnlich nahm man fruher an, dass Agatbon selbst als 
Schauspieler in seinem Stucke anfgeireten. 

Dagegen erklart sich 0. Jabn (de loco Flatmis disputatio 
vor dem Lectionsvcrzeichnisse der Universitat Bonn, Sommer- 
halbjahr 1866) mil gaten GrQnden und vermutbet seinerseits, es 
sei bier von dem Festzuge die Rede, in welchem vor An fang 
der scenischen Spiele die Festgenossen das Bi)d des Dionysos in 
das Theater geleitet, dort in der Orcbestra niedergesetzt und 
durcb Opfer den Gott geehrt batten, {sigmm — in theatrum de- 
ditetum ibi in orchestra fomPum et saerificHs celebratum fuisse). 
In der Zabl dieser Festgenossen waren ausser den Beborden, 
iPriestern und Priesterdienern aucb die Cboreuten, Musiker, 
Scbauspieler und Dicbter gewesen. So hStte aucb Agatbon bier 
an dem Festzuge Tbeii gebabt und seinen Platz auf der Bubne 
eingenommen (p. XIL Agathamm — omnibm in scaena stantem 
se conspicimdum praebuisse, cum tamquam poeta pompae particeps 
ea in theatrum deducta cum actoribus locum in scaena oc- 
cuparit). 
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So yiel Ansprechendes diese Ansicht hat, so scheint sie 
do£h maQchem Zweifel unterworfen. Jedenfalls ist der Fest- 
zug Ton der Auffuhrung der Dramen zu trennen. Der 
Festzug mil dem Dionysosbilde konnte sein Ziel nur auf der 
Orchestra haben, wie Jahn selbst annimnit und nachweist. Aucfa 
das Opfer konnte nur dort stattfinden, wie es von den altesten Zeiten 
her Gebrauch gewesen war, ehe sich aus dem Festreigen der 
Chore die dramatische Poesie entwickelte und die £inrichtung 
einer besonderen Buhne {(fxijy'^) ndthig machte; und in keiner 
^r von Jahn angefufarten Stellen ist irgend eine Andeutung ent- 
halten, dass die Scene fur die Theilnehmer des Festzuges mit 
benutzt worden sei. Dadurch also, dass Agathon mit den Schau- 
spielem, nie Jahn will, auf der (von der Orchestra durch eine 
Treppe getrennten) Buhne Platz nahm, wurde er sich mit die- 
sen aus dem Festzuge abgesondert und von dei* Festfeier ausge- 
schlossen haben. 

Aber freilich k5nnte oxQlfiag eben so gut das Brettergerust 
in der Orchestra bezeichnen, wie die Buhna Angenommen 
nun oxQipag ware hier von der Orchestra gebraucht und Agathon 
tind die Schauspieler hielten sich wie alle ubrigen Festgenossen 
auf der Orchestra auf, so leuditet nicht ein, warum von diesem 
ganzen Zuge, an welchem eine so grofse Anzahl Menschen Theil 
nahm, nur Agathon und die Schauspieler erwabnt sein sollten. 
Am Unerklarlichsten aber ist es, mag Agathon auf der 
Buhne oder auf der Orchestra gestanden haben, wie 
der Dichter bei diesem Aufzuge, in welchem er in Gesellschaft 
so Yieler das Theater betrat, hatte einerseits in grosse Yerlegenr 
heit gerathen, andereriseits seinen mannlichen hohen Sinn (ov- 
d^eia und fi€yaXo(f^o(tvvfj) , den Sokrates hervorhebt, bekunden 
konnen. 

Eifizelne dieser Bedenken hat atich W. T e u f f e 1 (im 
Rhein. Mus. XXII. S. 441) ausgesprochen und weil er sich 
mit Jahns Erklarung nicht befreunden konnte, einen andern 
Vorschlag gemacht. Er meint, v n ox q tra I sei hier der 
uttbestimmtere allgemeine Ausdruck fur x^^^t^ra^ und Aga- 
thon sei nicht als Schauspieler aufgetreten, sondem aJs x^" 
^od$8d(fiialog mit d^ Choreuten seiner Trag5die in die Or- 
chestra eingezogen. 
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Auch dieser Erklarung vermag ich mich Dicbt anzuschliefsen. 
Dass oxqifiag die Orchestra bezeichnen kann ist bereits zugege- 
ben. Sehr unwabrscbeinlich ist aber die Verwechslung der vno- 
xqnai und der xo^«t;ra^. In der ganz spaten romischen Zdt, 
wo die Einrichtung des Theaters eine y5llig andere geworden 
war, ware diese Yerroischung und Verwischung der yerschiedenen 
Begriffe allenfalls mdglich, wie ja z. B. wirklich die thymeliciy die 
Anfangs den scaenid entgegengesetzt werden, schliefslich in der 
Bedeutung von scaenid vorkommen. Allein in der Zeit des 
Plato, wo Ursprung und Entwickelnng des Theaters noch in leben- 
diger Erinnerung war, darf an eine solche Ungenauigkeit des 
Ausdrucks nicht gedacht werden, zumal bei einem Schriitsteller 
wie Plato und bei der ErwShnung eines Yorfalls, der noch mit 
in die Bluthezeit der griechischen Tragddie hineinragt, wo wie 
seit Aeschylus Chor und Schauspieler stre&g geschieden neben 
einander, der eine auf der Orchestra, die andem auf der Buhne 
ihre Rollen spielten. 

Gewiss ist mit Jahn festz uhalten, dass vnoxQital 
die Schauspieler sind und dass oxgifiag die Buhne 
bedeutet. Wie aber weiter? Sollen wir zu der alten Meinung 
zuruckkehren , dass Agathon seibst als Schauspieler mit den 
Schauspielern (wurde man dann nicht erwarten „mit den an- 
dem Schauspielern"?) die Buhne belreten, um seine Tragddie 
mit auffuhren zu helfen? 

Bei der Yerschiedenheit der Deutungen ist es wohl gestatfet, 
auch meinerseits eine Muthmafsung auszusprechen, die sich mir 
jedesmal aufdrangt, wenn ich an die Stelle komme, ohne doch, 
was ich ausdrucklich bemerke, vdllige Evidenz fur mich zu ge- 
winnen. Der Zusammenhang der Stelle in Plato's Symposion 
ist folgender: Eros ist Gegenstand der Unterhaltung. Fast alie 
Theilnehmer des Gastmahls haben ihre Ansicht geaufsert Es 
sind nur noch Agathon und Sokrates ubrig. Je gunstiger sich 
Sokrates im Yoraus uber Agathon ausspricht, desto besorglicher 
wird dieser. Du willst mich bethdren {(paQ[idtT$tv) , sagt er zn 
Sokrates, damit ich durch den Gedanken, vor solchen Zuh5rem 
mit solchen Erwartungen sprechen zu sollen, in Yerwirrung ge- 
rathe. Worauf Sokrates erwidert: Da miifste ich sehr vergess- 
ich sein, Agathon, wenn ich glaubte, dass du jetzt in Gegenwart 
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so weniger Menschen wie wir sind, in Verlegenheit geratben 
konntest, da ich deinen Muth und deinen hohen Sinn gesehn, 
als du mit den Scbauspielern die Bubne bestiegst und einer so 
grofsen Zuscbauermenge obne Furcbt in die Augen scbautest, im 
Begriff deine Tragddic (Xoyov^) aufzufubren. 

Besondere Aufmerksamkeit verdienen die Worte: Idtav t^v 
tiiiv dvdQeiccv xai lAsy aXotpqodvvfiv. Dass es keinen 
bervorragenden Mutb erfordert , unter der Menge eines festlichen 
Aufznges im Tbeater zu erscbeinen, ist schon erwabnt und 
W. TeufTel bat zuerst darauf bingewiesen. Aucb als Scbauspieler 
in einem Drama dem Publicum ins Auge zu schauen ist keine grosse 
Heldentbat, da des Scbauspielers Gesicbt durcb die Maske ge- 
scbutzt ist. Das grdfsere Wagstuck ist es unstreitig, zumal fur 
einen so jungen Mann wie Agatbon damals war, mit einem poe- 
tiscben Werke zum Wettkampf im Tbeater vor die kunstsinnigen 
und kunstverstandigen Atbener zu treten. Dazu gebdrte von 
Seiten des Dicbters ein mannlicber, bober, seiner poetiscben 
Kraft sicb bewusster und ibr vertrauender Geist. Irre icb also 
nicbt, so baben wir uns Agatbon nicbt als Festtbeilneb nier 
des Zuges, nicbt als Cborfubrer, nicbt als Scbau- 
spieler, sondern als Zuscbauer bei der Aufiubrung seines 
Stuckes im Theater zu denken; in seiner Nabe vielleicht Sokra- 
tes {Idcov), der ein Zeuge war von der mutbigen Entscblossen- 
beit, mit welcber der jugendlicbe Agatbon dem Urtbeil des Pu- 
blikums entgegen sab und die Gefabr des Gelingens oder Mifs- 
glQckens seiner Tragodie vor den Augen der Menge bestand {pii- 
tpceptog Ivavtia toaovtca d-sdtQco). 

Dass diese Aufiassung in den Zusammenbang der Stelle sebr 
wobi passen wurde, wird kaum in Abrede zu stellen sein. Es 
fragt sicb, ob die Worte avcL^alvovioq inl top oxqi^avra diese 
Erklarung gestatten, ob Agatbon als Zuscbauer gedacbt werden 
kann, wenn es von ibm beifst, dass er die Bubne bestiegen. 
Sie gestatten aber den von mir bineingelegten Sinn nur dann, 
wenn man annimmt, dass in dem ava^aivsiv nicbt sowobl von 
der Person des Agatbon, als von seiner Tragodie die Bede 
ist^ dass also „du bestiegst mit den Scbauspielern die BQbne*' 
nicbts anderes beifst als „deine Trag5die kam mit den Scbau- 
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spieiern aaf die Bubne'' d. i. „dtt brachtest dein Drama diirch 
die Sdiauspieler zur Auf!uh^u»g'^ 

K5nnte ich das Bedenken beseitigen, dass diese Ueberaetzung 
und Auflassuttg der Worte niehr modern als antik zu sein 
scbeint, so i/vurde icb an der Richtigkeit der Erklarung nicht 
zweifeln. Vielleicht giebt sic wenigstens zu weiterer Erorterung 
und endlicher Erledigung der Schwierigkeiten Veranlassung. ^) 



1) [Richard Grosse (Rbein. Mas. XXV. 1870 S. 435) versetzt deo Diehter 
AgathoD ,,aaf die Buline ia die Nahe der ^chanspieler," „nmilineB 
zwar Dicht ala Souffleur (monitor), aber doch als geistig^er Beistand, als 
eioe Art voo Regisseur vTtofiolsvs) zur Hand zu sein^'. Von einem 
solcheo Regissenramte auf der Biiline sind freilicfa keine Nachrichten aus 
den Alterthume auf uns gekommeD]. 
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SCHAUSPIELEE. 



In der Theatersprache ist man uber die Bedeutung des 
Wortes <f(a(idtioy nicht im Klaren. Herr Friedrich Wieseler 
hat Yor dem index sckolarum der Gdttinger Universitat fur das 
Winterhalbjabr 1869/70 in einer Abhandlung: „de diffidltoribus 
quibmdatn PoUuds aUorumque ^eriptorum veterum locis, qui ad 
wrnatum scamicum spectanf' die Untersucbung wieder aufgenom- 
men. Er fdhrt drei Stellen an, an denen es mit Beziehung auf 
die Schauspieler und das Theater vorkommt: 

1. Pollux Ononiast. IV. 115. xal crxeiwy (jkiv ^ x&v vno- 
XQitdip GToX^ d' avtii "Koi (ftafjbdriov inaXstvo)' (ticsva^ 
noidg 6i 6 nqoaannonoiog vgl. II. 235. 

2. Photius lexic. iSoaihdtia, %a avanXdaiibata, oXg ol 
vnoxQizal dtaadttovcip avtovg, ovtcog Hhxtonv. 

3. Luc i an lup. trag. c. 41. el totaika nokovvteq ol TQa- 
Yiodonokoi nsmlxafsl ifs, dpdj^xfj dvotv -d^dtaqov, ^ to& Hoi- 
Xov xai ItiQKfTod^fJhor xa* 2drvqov '^ystd&al cfe ■d-eovg ehm 
TOTS, ^ td 7tq6(S(ana vcov -d-s&v avxd xal tovg ififidSag xai 
lovg nodijQSig xnSvag xal x^ccfivdag xai x^^Q^^ct^ nQO- 
faCTQidm xai cfio fjbdvia laxi rdlXa otg ixstvov asfivvpovcfp 
Tfjy TQaycpSlapj wo aber, uro das gleich bier zu bemerken, in 
dem Cod. Marcian. 434 Tiai (f(of4>dTi^a feblt. 

Er yergleicht femer die Stelle in der Biograpbie des Aeschy- 
los: f^v {fxfjp^p ixotffjbficfe xai r^v oxptv rcop ^€(afiip(0P jea- 
TSTtlvj^s tovg vnox^ndg xetqi oxsndisag xai Tto (fiofjbatt 

J. Sommerbrodt, Scaenica. ]3 
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i^opLoiaag fisltoai ts totg xod'ogvo^g iiSTSbnqldag , wo er die 
Conjectur Westermanns awiic^Tica verwirft und die Lesart vie- 
Icr Handschriften avqiiaxt vorzieht. 

Nachdem er dann die verschiedenen Erklarungen beurtheilt 
hat, entscheidet er sich, wie er schon fruher anderwarts gethan, 
im Anschluss an die Stelle des Photius, wo er avanXdanaxa 
durch Hmitationei ubersetzt, fur die Bedeutung ^Tricot\ mit dem 
Bemerken, dass nicht nur die tricotartige Bedeckung des 
Leibes, sondern der ganze den einzelnen Korpertheilen sich 
anschmiegende Anzug derjenigen Schauspieler darunter zu ver- 
stehen sei, welche keine Tunica tragen. Um keinen Zweifel an 
der Richtigkeit meines Referats aufkommen zu lassen, fuhre ich 
die eigenen Schlussworte des Herrn Wieseler an: Ita histrionesj 
quorum in corpore reperitur illud, quod sensu strictiore appellavi- 
mus aoaiidxiov, tunicam non habent JVec tamen sumendum esty 
amiAfkiov em pro tunica, sed personas, qvm illi histriones tmenty 
tunica carere omnino. At enimvero haudquaquam est verisimile, nihil 
alvud quam illud ipsum signifieari verbo (fcofidT^op. Potius statu- 
endum videtur, quodvis sive universi corporis sive singularum eius 
partmmy capite excepto; tegumentumy quo iUud vel hoc magis minusve 
accurate easprimebantur ut simulacro, (ffafidr&op esse appellatum. 

Endlich erwahnt er noch die von L. Dindorf angeregte 
Frage, ob nicht coaiJiazstov statt (S(0(jbdtiop zu schreiben 
sei und weist die Form (fcdfiaretop y die Dindorf fur die richtige 
halt, zuruck. 

Ich kann mich dieser Erklarung des Herrn Wieseler nicht 
anschliefsen. Hat sich derselbe wohl ganz klar gemacht, was 
Tricots sind? Gestrickte oder gewirkte Kleider, die dem Korper 
sich anschmiegen. Kann man dergleichen Kleider Nachahmungen 
(imitationes) des Leibes nennen? Sind sie nicht vielmehr Nach- 
ahmungen der Haut? Ein Leib muss doch etwas Korperliches 
sein. Tricots sollen mdglichst wenig korperlich sein, ja so we- 
n\g, dass sie den Glauben hervorrufen wollen, als waren sie gar 
nicht Yorhandeu, als ware nur der Kdrper zu sehn, den sie ver- 
hullen. Hat die blofse Hulle des Tricots, hat z. B. das Bein- 
kleid ohne den ausfuUenden K5rper die geringste Aehnlichkeit 
mit dem menschlichen Leibe? Wohl sprechen auch wir von 
einem Leibchen und verstehen darunter ein dem Leib eng an- 
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liegendes Kleidungsstuck , aber wer hat je dieses Kleiduogsstuck 
eine Nachahmung des Kdrpers genannt? 

Und nun heifst es noch dazu in der Erklarung des Pho- 
tius , die <fw(AccT$a seien avanXdaikata y olg ol v TToxgiTal 
d iaadxt ov(ii> avtovg. diatfdvfSiP bedeutet 'ausstopfen\ 
Kann man sich mit Tricots ausstopfen? Zum Ausstopfen gehdrt 
doch wohl eine Fullung. Das Tricotkleid ist aber nichts als eine 
Haut ohne Fullung. 

Nein, das kann unmdglich das Richtige sein. Gegen die 
Uebersetzung des Wortes avanXdafjbara = imitationes streite 
ich nicht. Aber ein nachgeahmter, nachgemachter Leib ist ein 
falsdier Leib, ein nachgemachter Bauch ein falscher Bauch. Mit 
einem falschen Bauche kann man sich ausstopfen. Einen fal- 
schen Bauch brauchen die Schauspieler, namentlich die tragischen, 
um den Rumpf mit dem hohen Kopftoupet und den hohen Schu- 
hen und den langen Handschuhen oder Aermeln in Einklang zu 
bringen. (fcdfidtiov bei Photius ist nichts Anderes als nqoyaaxQl- 
diov und dass dies sich so verhalt, beweist auch die angefuhrte 
Stelle bei Lucian, wo mit dem guten Cod. Marcian. 434 (f(o(jbd- 
tiov als ein Glossem zu nqoyaatqidtov zu streichen ist. Es 
ist also ein falscher, ausgestopfter Leib, ein kunstliches Bauch- 
lein vor dem naturlichen Bauche, durch welcben, wie durch die 
anderen vorhererwahnten Mittel die tragischen Schauspieler uber 
das gewdhnliche Mafs der Menschen hinausgehoben werden, um 
der G5tter, die sie auf der Buhne darstellen, wurdiger zu erscheinen. 

Aber wir sind noch nicht zu Ende. Noch sind nicht alle 
Schwierigkeiten beseitigt. Der Zweifel, den Ludwig Dindorf an- 
geregt hat, ist, wie ich glaube, sehr wohl berechtigt Soil man 
(fcofidtiov Oder acofiaretov schreiben? Nicht (fcofidziop ist das 
allein Richtige, wie H. Wieseler meint, nicht fSoniiaxtlov^ wie 
Dindorf annimmt, sondern Beides ist, wenn ich nicht irre, rich- 
tig, Beides auch fur die Theatersprache im Gebrauche, aber der 
Sinn der beiden Formen ist verschieden. Nur die Form auf lov 
ist ein Deminutivum. cecofidtiop verhalt sich zu (fcofiatetov wie 
nqotSiOTnov zu ngoffednetov. aatfidrtov bezeichnet ein Leib- 
chen , wie nqofSoimov ein Gesichtchen* Die Form auf siov ist 
aber gewiss ursprunglich das Neutrum eines Adjectivums und 
bezeichnet die Zusammenfassung alles dessen, was zu etwas ge- 

18* 
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hort. So bezeichnet (fwfjbaTetop, wie es scheint, den Inbegriff 
alles dessen, was zur Bekleidung und Ausstattung des Rumpfes 
dient, wie nqoataTtstop alles das zusammenfasst, was zur Maske 
des Kopfes geh5rt, die der darzustellenden Person nachgebildete 
Gesichtslarve mit allem Zubehor der Yermummung des ganzen 
Hauptes, wie neqlxqavov, oyxog u. s. w.^) 

An welcher von unseren Stellen ist nun (tcDfAcertop zu le- 
sen, an welcher (fcofiatstov? Das (fcofjbdtioy bei Lucian haben 
wir bereits beseitigt; soil es stehen bleiben, so kann es nur 
(ScofAattop heifsen. Auch in der Stelle des Photius ist die De- 
minutivform (Sanikdztov festzuhalten : (ffOfidTia sind die nacbge- 
machten kunstlichen Leiber, durch welche des Schauspielers Kdr- 
per verstarkt und vergrdfsert wird. 

An der Stelle des Pollux (IV. 115) dagegen ist acofifavetov 
zu lesen, wie aucb in der That (worauf Herr Wieseler selbst 
binweist) am Rande einer Handschrift diese Lesart sich findet 
Dass bier von etwas Anderem die Rede ist, als bei Photius, gebt 
aus Pollux Worten deutlich hervor. So ungenau und unwissend 
der Sammler Pollux ist, so bringt er doch kaum Etwas vor, wo- 
rin nicht ein Gran Wahrheit ware. Er sagt: tuxI (Sh€V^ fiir ^ 

et 

t£v vnoHqi%&v (ftoX^ d' owr^ xal acofiduov ixcdstTo)" 
(fxsvonoidg 3i 6 TtQOifcoTVOTtoidg. Die 0x€vij bezeichnet den 
ganzen Theaterapparat des Schauspielers, Alles was zu seiner 
Ausrustung und Ausschmiickung gehdrt. Die wesentlichen Be- 
standtheile dieses Apparats sind die Kopflarve und die Gewan- 
duQg des Schauspielers. Sq kommt es, dass aycevij im engeren 
Sinne sowohl fur nqoda^nstov steht, wesshaib bier der Larven- 
fabrikant ax€vonoi6q genannt wird, als auch fur dajs, was zur 
Bekleidung des Rumpfes gehdrt ^ x&v vnoxqi%£v fSxoh^^ was> 
wie wir angenommen haben, mit dem Worte a(afictv(tQy ausge- 
druckt wird. Diese ganze Ausrustung (17 rcSv inoxqn&v fSzoXi^/i 
durch das Deminutivum acofAdviop zu bezeichnen, ware, wie 
auch Herr Wieseler S. 1 bemerkt, durchaus unpassend. 

Zum Schlusse kehren wir noch einmal zu Herrn Wieselers 
Erklarung zuruck, urn nach einer anderen Seite bin ihre Un- 



') Aack die VerbalsubstaBtive aof stov werden sicfa so erklaren lasses. 
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wahrscheinlichkeit darzulegen. Selbst wenn Herr Wieseler Recht 
hatte, wenn <f(a(idtta die den ganzen Kdrper bis zu den Fufsen 
umschliefsenden Tricots waren, wie will er diese Bedeutung an 
der von ihm angefuhrten Lucianstelle aufrecht erhalten, in der 
er die Lesart acofidzia nicht bestreitet. Wie ist es mOglich, sie 
zu vertheidigen , da, wie er selbst sagt, die Tricotbekleidung der 
Schauspieler nur in der alten Komddie nachweisbar ist, wah- 
rend bei Lucian ausscUlerslich von der Tr ago die die Rede ist 
und die (tcoficcTta ausdrucklicb unter den Mitteln aufgefuhrt 
werden, durch welche die WQrde tttid Feierlichkeit der Tragodie 
erbohl worden sei ([kuI <rft>^crirm]) xat r&XXa oXq ixctpot (f€(i- 
vvvov(Si> %iiv TQay(a3lav)? Glaubt Herr Wieseler wirklich, 
diese Schwierigkeit durch den in der Luft scbwebenden Zusatz 
beseitigt zu haben, diese vom Hals bis zu den Fufsen reichende 
Tunica ware ytumnunguam'^ auch in der Trag5die nothig gewesen? 
Und wenn sie biswdlen ndthig gewesen ware, war sie der Art, 
dass die Wurde der Tragodie dadurch geboben werden konnte? 
SoUten daher auch noch Zweifel obwalten, ob mein Yersuch, 
das Wort zu erklaren, gelungen ist: so viel scheint erwiesen zu 
sein, dass die Erklarung des Herrn Wieseler nicht richtig sein 
kann. 
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ZU N. WECKLEIN, 
STUDIEN ZTJE SCENISCHEN AECHAEOLOGIE. 

(Philologus, Bd. XXXI; p. 435 flgg.)- 



Herr Wecklein hat einige Resultate auf dem Gebiete der 
scenischen Alterthiiiner zusammengefasst. Man kann ihm dafiir 
dankbar sein, wenn auch das Meiste davon durch dieUntersuchun- 
gen Anderer bereits festgestellt war. Bedenklicher ist, dass, wo er 
Neues hiuzufugt, er oft wieder in den alten von Genelli u. a. 
betretenen Weg sich verirrt; das Alterthum zu erdichten, anstatt 
es aus den vorhandenen Schriften und Kunstdenkmalern zu er- 
klaren. Wer gerade auf diesem Gebiete nicht die heilsame, frei- 
lich Entsagung fordernde Kunst versteht, nicht mehr wissen zu 
wollen, als was sicher sich begrunden lasst, wird immer in Ge- 
fahr gerathen, das Gefundene wieder zu verschutten, anstatt des- 
sen Besitz zu sichern und durch bedachtige Forschung wenn auch 
nur langsam zu vermehren. 

Ohne festen Grund und fioden ist zum Beispiel in der zwei- 
ten Abhandlung: „uber die d-viiil^n und OQxi^axQa; uber 
die urspr ungliche Gestalt des Theaters'^ p. 441 die 
Behauptung, dass das Gebaude fur die Zuschauer im atheni- 
schen Theater sich aus einem vollstandig kreisrunden Bau 
entwickelt babe. „Bei der anfanglichcn Bedeutung des Chors", 
sagt er, „war auch eine solche Anlage wie bei unserm Circus 
die naturliche und das Nalurliche und Zweckmafsige mussen wir 
fur das Ursprungliche halten*'. Mit diesem Satze ist Wecklein 
uber alle Schwierigkeiten hinweg. Als wenn nicht aus der un- 
mittelbaren Uebertragung unserer Theaterverhaltnisse auf die des 
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Alterthums leicht Verwirrung und Trubung des Thatbestandes 
hervorgebn, und uber das was naturlich> namentlich uber das 
was zweckmafsig ist, die Ansichten sehr verschieden sein konn- 
ten. WeDn man z. B. erwidern wollte, es scheme ganz natur- 
lich, dass die Zuschauer im Theater nicht im Rucken der dar- 
stellenden Kunstler sich beiinden, sondern ihnen gegenuber, so 
wurde sich wohl nichts Wesentliches dagegen einwenden lassen. 
Jedenfalls kdnnte nur fur die altesten Zeiten, wo es noch nicht 
Schauspieler, also eine dramatische Kunst nicht gab, wo uber- 
haupt ein Theaterbau noch nicht vorhanden war, an 
einen solchen circusartigen Raum gedacht werden. 

„Nur bei einer solchen Annahme", fahrt Wecklein fort, 
„stellt sich die Erweiterung uber den Halbkreis hinaus in der 
Peripherie des Kreises als organisch begrundet dar*^ und fugt 
hinzu: „wir werden es jetzt zu wurdigen wissen, wenn es von 
Aeschylus heifst, dass er die ngotfxijpia erfunden habe (Cramer 
Anecd. Paris. I, p. 19: el fisv ndvxa tig Al(i%vXio fiovle- 
Tcci xa nsql ti^p (fxijv^v svgijficeta nqofSviiksiv — rtQOifxijvia 
xal SKSxeyiaq x. i.). Sonimerbrodt, welcher eine solche Er- 
findung fur undenkbar hSIt, will nqoax^via in TtaQatfxijpia 
andern. Im Gegentheil, wenn man von vomherein vermu- 
then muss, dass Aeschylus an dem Bau und der Einrichtung 
des steinernen Theaters vorzuglichen Antheil gehabt hat, so 
haben wir in der angefuhrten Stelle ein ausdruckliches Zeugniss 
dafur, dass Aeschylus der Urheber der neuen Einrichtung gewesen 
ist, durch welche die eigentliche Buhne geschaffen wurde". Ver- 
stehe ich Herrn Wecklein recht, so soli durch die Angabe, dass 
Aeschylus die Proskenia erfunden habe, seine Hypothese bestatigt 
werden, dass das athenische Theater sich aus einem kreisrunden 
Bau entwickelt habe. Es soli daraus abgeleitet werden, dass 
Aeschylus der Urheber der neuen Einrichtung gewesen sei, durch 
welche die eigentliche Buhne geschaffen wurde. Es ware zu 
wunschen gewesen, Wecklein hatte sich etwas bestimmter und 
scharfer daruber ausgedruckt, was er unter der „eigent lichen 
Buhne*' und unter dem nQOffx^vtor versteht. Was das 
letztere betrifft, so kann man nur aus c. IV seiner Studien 
p. 448, wo er uber die Bedeutung des Wortes handelt, (wah- 
rend er hier auf die so nothwendige Erklarung des Begriffs sich 
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nicht einlasst), den Schluss Ziehen, dass er an unserer Stelle von 
Proskenien in der gewdhnlichen Bedeutung spricht, die am bun- 
digsten von Servius zu Verg. Georg. U, 381 proscaenia autem 
sunt pulpit a ante scaenam, guibus htdkra exercentur, gegefoen 
werde. 

Dass Aeschylus Epoche machend fur die Begrundung eines 
festen Biihnengebdudes und dessen vollkommener Einrich- 
tung gewesen, ist durchaus richtig und von andern wie von mir 
in meiner Abhandlung de Aeschyli re scaentca (Berlin. Weidmann- 
sche Buchhandlung 1848 — 1858) aus dieser wie aus vielen an- 
dern Stellen nachgewiesen. Fasst aber Wecklein das Wort 
„Bfihne" in der Bedeutung auf, wie wir es heute gebrauchen, 
als den Ort, an welchem die Handlung den Zuschauern vorge^ 
fuhrt wird, und nimmt er an, dass die Erfindung dieser 
Buhne und dieses Buhnenraumes Aeschylus zuzuschreiben 
sei, so kann ich Wecklein nicht beitreten, wenn er behauptet, 
dass hier das Wort UQOifxijpia den Beweis dafur gebe; ja ich 
bestreite, dass der Beweis uberhaupt gefuhrt werden kann. Die 
Bedenken, die mich bestimmt batten, an der Richtigkeit des 
Wortes nqoffKi^v an dieser Stelle zu zweifeln, sind keines- 
wegs beseitigt, wenn Wecklein meine Ansicht ohne weiteres mit 
den Worten „iin Gegentheil'* zurflckweist. Mit so leich* 
ter Muhe wird, meine ich, nichts gef5rdert. Noch heute halte ich 
daran fest, dass der Plural nqoax^via Anstofs erregen muss, 
sofem nQO(fxijvtop den Raum vor dem Buhnengebaude 
bedeutet und dieser der Natur der Sache entsprechend ein ein- 
ziger ungetheilter ist, wofur auch ausdrucklich Pollux (Onomast 
IV, 123) in seiner Aufzahlung der Bestandtheile des Theaters: 
(fxfjrijj dQXij<fTQaj XoyeXoVj nQo<f xij viop ^ naQaaxijria, vno- 
(fxijpia spricht. Und wenn Servius zu Verg. Georg. 11, 381 pro^ 
scaenia autem sunt pulpita ante scaenam den Plural gebraucht, so 
geschieht es nur im Anschluss an des Dichters Worte: 
non (diam ob culpam Baccho caper omnibus oris 
caeditur et veteres inennt proscaenia ludi, 
in denen der Plural vollkommen gerechtfertigt ist. 

Wichtiger noch ist das Folgende: darf man annehmen, dass 
dieser Raum von Aechylus zugleich mit dem BAhnengebaude er* 
fund en worden sei? Liegen nicht zwischen den ersten Ani^ngen 
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des dionysischen Choi^esangs und der YoUenduDg, zu welcher 
Aeschylus das Theater gebracht hat, mehrere durch die Zeugnisse 
der Alien binlanglich beglanbigte Entwicklangsstofen des Drama 
und der dramatischen Darstellung? 

Wenn irgend etwas vor dem Bau eines stehendcn 6ebau> 
des vorhanden gewesen sein muss, so ist es das nqodm^vkov. 
Gab es namlich in der altesten Zeit vor der Einrichtung eines 
Buhnengebaudes einen Raum, aus welchem die Schauspieler 
hcrvortraten — und das Wort crx^vij = Zelt (Isidor. Origg. 
XVIII, 43: dicta autm scaena Graeea appellatione eo guod in 
sped em domus erat exstructa) legt davon Zeugniss ab — so 
gab es auch einen Platz vor diesem Skenenraum d. i. ein 
nQOtfxijpioVy auf welchen sie hervortraten. 

Unm5glich also kann man die Erfindung dieses Raumes 
ngotfif^vifOP dem Aeschylus zuschreiben, wenn man nicht anneh- 
men will, dass es vor Aeschylus uberhaupt eine dramatische 
Darstellung durch Schauspieler nicht gegeben hat, woge- 
gen die Geschichte des griechischen Theaters entschiedenen Ein- 
spruch thut. 

Und endlich — in welcher Gesellschaft linden wir in der 
angefuhrten Stelle (Cramer. Anecd. Paris. 1. c.) die nQOffnr^vta. 
Wecklein hat nur die ersten Worte angefuhrt. Es wird ndthig 
sein, sie vollstandig zu geben: ei [ih ndwa ttg Alaxv^ff 

xvxX^fAova xal Tteqidxtovg, (wofur zu lesen nsQidxTOvg) xal 
fAflX^^dgj i^eiafQa te xal Ttgoaxijvta (?) xal diffreylag xal 
xsQavvotrxonsta xal §qovxB%a xal -d'eoXoyBXa xal ysgdyovgj 
xal nov xal ^dtidaq xal ^cnqaxidag xal nqotStana xal xo- 
-S-^gyovg xal javtl rd noixlXa, avQfiatd ts xal xaXvnrqav 
xal xoXntofia xal naqdn^xv xal aqy^vov xal vnoxqit^v inl 
vtS devtSqm v&v vqittav (zu verbessern %6v %qhovy ^ xai So- 
(foxX^g l<Xr*v a tovrtap nqoC€iir}%aviq(Sa%o xal nqo<t€^€vq€V. 

Ilier stehen di€ 7vqo<fx^v$a mitten unter den Erfinduogen, 
welche sich auf Maschioerie, Decoration, Theater, Garderobe, Lar- 
ven, Masken u. s. w. beziehen. An eine Erwahnung des Pro- 
skenions „Raum vor dem Buhnengebaude^S wird man nicht den- 
ken durfen. 

Die Schwierigkeit, das richtige Wort fur diese Stelle zu fin- 
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den, liegt in der Verworrenheit und Planlosigkeit der Notiz. Denn 
wenn sie ' sich auch auf die vorher angefuhrten Gegenstande be- 
schrankt, so werden diese doch ohne alle Ordnung aufgefuhrt. 
Auf das Ekkyklema und die Periakten folgen die Maschinen, 
wahrend es doch festsieht, dass die Ekkyklemen und die Periak- 
ten auch zu den Maschinen gehdren und mit den Maschinen 
werden dann aufser den fraglichen Proskenien die Distegien auf- 
gefuhrt, die doch gewiss nicht zu den Maschinen gehoren. Dann 
folgen die xsqawofSmneia j ^Qovreta und yiqavoij die wieder 
den Maschinen zugezahlt werden mussen. 

Bei dieser Sachlage konnen wir mit Sicherheit nur zu 
dem negativen Ergebniss geiangen, dass hier das Wort TtQOcfxij- 
v$a in der Bedeutung „Raum vor der Buhne^' nicht statt- 
haft ist. Ob es aber in einer andem der von mir fur dieses 
Wort nachgewiesenen Bedeutungen, als Decoration des 
HauptgebSudes, dasheifst der Skenenhinterwand (nach Suidas: 
nqodxiiViOV to nqo T^g (fx^pijg ncQ^niraiffAa) zum Unter- 
schied der Decoration der Skenenseitenwande (jcsQiax" 
TOi) geduldet werden kann, oder ob ein anderes Wort und 
welches an seine Stelle treten soil, wird schwer zu entschei- 
den sein. 

Denn wenn mir auch noch iromer aus diplomatischen und 
sachlichen Grunden naQa(fxijv*a statt Ttgottxijyia sehr wahrschein- 
lich ist, — Ttagd und TtQO werden oft verwechselt, na^ax^via 
aber bedeuten die Seitenraume, Seitenflugel des Buhnengebaudes, 
auf welchen, wie wenigstens von Demosthenes Zeiten erwiesen 
ist, die Theaterapparate aufbewahrt warden, und ihre Erwah- 
nung erscheint daher an der Stelle, wo hauptsachlich von Ma- 
schinen, Garderobe und sonstigen Theaterrequisiten die Rede ist, 
ganz passend — , so wird man doch der Conjectur nicht solche 
Evidenz zuschreiben k5nnen, dass jede andere ausgeschlossen 
ware 

Im IV. Abschnitte uber die Bedeutung des Wortes 
Proskenion handelt Wecklein von der zweiten oben angefuhr- 
ten Bedeutung des Wortes JtQoaxijpiov (Decoration der Skenen- 

*) [Die ZusammenstelluDg mit Sianyiag lasst es als moglich erscheinen, 
dass wenn die Lesart nfioaxrjvia richtig; ist, das Wort io der Bedeutnag, 
Vorbau an der Skene, Erker' za neiunen ist.] 
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hinterwand). Es ist bemerkenswerth, dass er hierbei ganz das- 
selbe YorbriDgt, was ich daruber gesagt babe, dieselben Stellen, 
die ich zum Beweise meiner Ansicht angefubrt hatte, auf dieselbe 
Weise erklart, scbliefslich das Ergebniss mit mir ubereinstimmend so 
zusammenfasst : j,es ist also allerdings nQotfxijviov to nqo t^q 
(fKiiv^g nsQtnhadfAaj aber nicht der Buhnenvorhang, 
sondern der DeGorationsvorhang, der Teppich, auf welchem 
die Scenerie gemalt war'^^^ und nur in einer Anmerkung hinzu- 
fugt: „nach der Hand finde ich, dass schon Meineke — die 
gleiche Bedeutung von 7tQo<fxilv$ov aus jenem Spottnamen (Suid. ^ 
s. Y. Ndvpiov) abgeleitet hat'^ Es scheint ibm also meine Ausein- 
andersetzung in derBeurtheilung von C.E. Geppert^ die altgriechische 
Buhne in der Zeitschrift fur die Alterthumswissenscbaft 1845 n. 45 
[Scaenica p. 5311.] und von Lohde^ die Skene der alten in den Jahr- 
buchern fur Pfaiiologie und Padagogik 1861 Heft 8 [Scaenica p. 241 IT.] 
entgangen zu sein. An der letzlen Stelle hatte ich p. 566. 567 
in ausfuhrlicher Begrundung meiner Ansicht, und nachdem ich 
namentlich die Annahme eines Yorbanges im griechischen Thea- 
ter zu iividerlegen gesucht hatte, mich so gedufsert: y,7tQoaxijptov 
ist erst ens, wie Suidas sagt, to inl T^g (fxtjv^g negmitaafia 
d. i. da Skene das Buhnengebaude bezel chnet, die Decoration 
des Buhnengebaude s. Als die Buhnendecoration selbst axtjpij 
genannt wurde (was z, B. aus Plutarch. Demetr. 25 ('900 d ) und 
aus Vitruvius hervorgeht, der die Arten von Skenen aufTiihrt: 
uhum quod dicitur tragicum, aUerum comicum, tertium satyricum), 
so wurde das Wort nqodxrivtov in dem Sinne „Raum vor 
der Skenen w and gebraucht. — Auf diese beiden Bedeutun- 
gen lassen sich alle Stellen, in welchen vom Proskenion die Rede 
ist, zuruckfuhren''. 

Ich mache auf diesen Punkt nur deshalb aufmerksam , weil 
man so um so mehr Grund hat, des gefundenen Resultats als 
eines sichren Besitzes sich zu freuen, als Wecklein unabhangig 
von seinen Vorgangem auf dasselbe Ergebniss gekommen ist. 

Um das Zusammengeh5rige nicht zu trennen^ babe ich 
meine Bemerkung uber nr. IV bier eingeschaltet. Ich kehre 
noch einmal zur zweiten Abhandlung zuruck. Dort tadelt Weck- 
lein meine Conjectur zu Pollux IV, 132 in Bezug auf die cha- 
ronischen Treppen. Ich hatte (De Aeschyli re scaenica p. 158) 
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Torgeschlagen, statt: at Si xaqmfi>ot xXlfuxxsg xcerd rag ix %&v 
6d(aXi(av xux^odovg xelfisya^ %d eidcola dn* ccvrwy dvanifur- 
navffij zu lesen xata %dg twv stdmleoy xa&odovg und liinzu- 
gefugt: QtMs quidem smtenUa nt mtnime est accurata atqne eU- 
gam, ita a tenui Pollvm ingenio nequaqmm abhorret. So gern 
icb bereit bin, diese handschriftlich einigermaTsen gestdtzte Con- 
jectur gegen ein besseres Heilmittel preiszugeben^ so wenig kann 
icb einraumen, dass man die vorgescblagene Ausdracksweise einem 
Geiste me Pollux nicht zutrauen durfe. 1st ja doch die bald 
darauf folgende Erklarung: rd di dvaniiafka%a to ftiv 
iCTip iv rfi fixfiv^ nig norccfAOP dveX&etp ^ toyovtov t& TtQoa- 
(OTCoVj to di 7t€Ql %ovg dvapa^fjbovg, d<p' dp dpi- 
fia^pop ""Eg^pveg, um nicbts besser, da man von der Lage 
der zweiten Versenkungsmascbine (dpanietffid), welche bei der 
Stiege liegen soU^ auf welcber die Erinyen binaufsteigen, eben so 
wenig Bestimmtes erfahrt, me wenn man bei den charoniscben 
Treppen liest: sie sind da, wo die Scbattenbilder binabsteigen. 

Aber wober weifs Wecklein, dass diese cbarohischen Trep- 
pen sicb in der Orebestra befanden? 1st es etwas anderes, als 
eine unbegrundete Muthmafsung, wenn er sagt: „eins, glaub^ icb, 
muss feststehen: diese Vorricbtung stand in Verbindung mit dem 
b5lzernen Geruste der Orebestra. In dem Bretterboden der Or- 
chestra konnte ein dvaniedikct angebracht sein und es konnte 
daneben — die charoniscbe Stiege auf die H5he der Orchestra 
fubren'S Das ist freilich mdglicb. Aber dass es so gewesen ist, 
welcben Beweis giebt uns dafilr Wecklein? Keinen. Auch 
zweifle icb, ob sich der Beweis wird fuhren lassen. Wenn es 
richtig ist, dass die Bnhne den Schauspielern, die Orchestra dem 
Chor angebort, wie Wecklein p. 458 selbst zugiebt, wenn es 
richtig ist, dass der Chor nur in AusnahmefSUen, nur dann, wenn 
er selbst handelnd in das Drama eingreift, die Bubne, nie aber 
der Scbauspieler die Orchestra betreten bat^ wenn es richtig isi, 
dass alle Theatermaschinerien, aller die Aull&hrung eines Stuckes 
betreifende, zur Darstellung des Dramas geh5rige Schmuck^ wie 
ich in meiner Abhandlung de Aeschyli re seaenka pag. 159 sqq. 
gezeigt zu baben glaube^ nur dem Buhnenraume zukommt, so 
ist es in bohem Grade unwahrscheinlich, dass einzig und allein 
die charoniscbe Stiege in der Orchestra sich befunden haben 
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sollte. Wenn aber Wecklein sagt: ,jWir haben keinen Grund im 
Widerspruch mit dem ausdrucklichen Zeugniss des Pollux eine 
solche Yorrichtung aus der Orchestra zu entfernen", so bin ich 
meines Theils aufser Stande, in der Stelle des Pollux : at di x^c- 
^mvkOk xXl(iax€g xctra Tccg ix nSv idaoXlmv xa&66ovg xslfAS- 
va& ra eldtaX/x dn* am&v avanifiTtovtStVj irgeud eine Spur 
eines ausdrucklichen Zeugnisses dafOr zu entdecken, ebenso wie 
in lYy 127 keine vorhanden ist, wo ebenfails die %aq(hfitOi xXi- 
liaxegj aber eben nur als eine Theatereinricbtung erwahnt 
werden {siii d' Sv twv ix •d'^drgov xa\ ixxvxXijfAa — xal 

In VIII (uber xvxX^og xoqog und das Auftreten des 
Chors) spricht Wecklein uber den Ursprung des Namens „ky- 
klischer*' Chor. Ich fQhre anch hier seine eignen Worte an. 
Da mir seine Beweisfuhrung nicht klar ist, so kdnnte es mir 
leicht begegnen, dass ich im Auszuge seine Gedanken nicht rich- 
tig wiedergabe: ,,Aus der Ueberlieferung (vg). Hartung im Philol. 
I, p. 400 f.] darf man scbliefsen, dass rovg xvxUovg %oqovg 
(ft^ifai eine ursprungliche Bezeichnung ist, dass also xvxliog 
einen Gegensatz haben muss. Dieser Gegensatz kann naturlich 
nicht im x^qaytavog %oq6g gesucht werden. Da vielmehr der 
Ausdnick ar^ffcet x^Q^^ ^^f die feste Stellung hinweist, welche 
der Chor im Gegensatz zur frCiheren Zeit erhalten hat, so finde 
ich den Gegensatz zu xvxXtog x^Q^^ vorher 
bunten und ungeordnet herumstehenden Menge. Ur- 
sprunglich nSmlich nahm das ganze Volk Antheil an Gesang und 
Tanz. Arion war es, welch er den allgemeinen Volks- 
gesang zum kunstvoUen Chorgesang umschuf. Yon da 
nahm der Chor in der Mitte Stellung ; das Yolk musste von alien 
Seiten zuruckweichen und es bildete sich in der Mitte ein xv- 
xXog^\ Im Wesentlichen ist das alles von Anderti^ bereits festge- 
stellt und ganz richtig bis auf die Folgerungen, die Wecklein 
daraus zieht. Yerstehe ich Wecklein recht, so wurde der xvxXog 
der Umgebung des xvxXog entgegengesetzt sein und der ky- 
klische Chor der ihn an alien Seiten umgebenden Menge, 
welche nicht zum Chor gehOrt, wahrend man doch erwartet, 
dass der kyklische Chor seinen Namen zum Unterschied von 
einem andern Chor haben musste. Doch davon abgesehn, 
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i^as in der Mitte steht, ist doch nicht deshalb an und for sich selbst 
ein Kreis. Der Chor in der Mitte konnte trolzdem eine ecidge 
Gestalt haben. Ein solcher im Viereck aufgestellter Chor, wel- 
cher dein Drama angehort, wird aber ausdrucklich von dem ky- 
klischen unterschieden und man sieht durchaus nicht ein, wariim 
der kyklische Chor einen andern Gegensatz haben musse, warum 
„naturlich dieser Gegensatz nicht im revQciyoDPog x^Q^^ S®" 
sucht werden kann*'. Vielmehr wird in Uebereinstimmung mit den 
Zeugnissen der Alten festzuhaltensein^ dass nicht der Platz, wo er stand, 
sondem die kreisfdrmige Aufstellung und die damit zusammen- 
hangende Verschiedenheit der Tanzbewegungen dem kyklischen 
Chore zum Unterschied von dem spater kunstyoll sich entwickeln- 
dcn im Viereck aufgestellten Chor der TragSdie und des Satyr- 
dramas seinen Namen gegeben hat. Den Ausdruck ati^aai, top 
XOQov wurde aber Wecklein kaum zur Unterstutzung seiner An- 
sicht angefuhrt haben, wenn er sich vergegenwartigt hatte, dass 
er sich ebensowohl auf den dramatischen als auf den kyklischen 
Chor bezieht und nichts anderes heifst, als den Chor kunst- 
gerecht aufstellen und dessen Bewegungen anordnen. Dass 
dies so ist, ergiebt sich aus dem Worte xaqoardtiiig^ das gleich- 
bedentend mit x^Q^^^^^^^ xo^oA^xr^y^^ ^ysfiwv x^Q^^j xoqv- 
(faXoq, x^^VY^^ einen Chorfuhrer bezeichnet. Zur Begrundung 
dieser Behauptung fuhre ich nur zwei Stellen an: Himerii oratt. 
IX, p. 3 ed. Wernsdorf.: ovtca %al xv^eqvqvov voaovprog oXov 
avfi7td(fx^i TO (fxdtpog ital o x^Q^^ d^dxxsvrog iiivsh rov xo- 
qofSrdtov xei fiipov^ und Julian. Epist. 91: q)4Q€ (foi^j xa- 
d'dneq . . . nqdg t^p ^o^ff^ar dvsroi (pigorrai ovrca xal 
fistg vTto t£ <f(S nlijxTQM to elxog avrf^xV^^H'^^ j (S<f7teQ ol 
TM xoQOCfTaTfi nqog to syxXfjfia tov ^v&fiov cfvpofAaqrovvrsg. 
Ausfuhrlicheres dariiber findet sich in meinen Rerum scaenicanm 
capita seUcta. Berolini 1835. [Scaenica p. 9 sqq.] 

Noch auffallender ist die Art und Weise, wie Wecklein in 
demselben Abschnitt uber den Fall sich aufsert, wo der Chor, 
wie er meint, nachdem er auf der Skene aufgetreten, von der 
Skene auf die Orchestra sich begiebt. Ein Beispiel davon findet 
er in Sophokles Philoktet. Dort verlange die Lage der Dinge, 
dass Neoptolemos nicht getrennt vom Chor erscheine. Neopto- 
lemos auf der Orchestra auftreten zu lassen sei nicht statthaft. 
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Neoptolemos auf der Buhne, den Chor auf der Orchestra auftre- 
ten zu lassen, (wie es der Branch des altgriechischen Theaters 
erforderte), sei unnaturlich. Und doch wurde nichts anderes 
ubrig bleiben, wenn nicht im Stucke selbst auf eine Veranderung 
in der Stellung des Chors deutlich hingewiesen wurde. „Dieser 
Hinweis'S so fahrt er fort, „liegt in den Versen 146ff'.: 

onoTav 6e (jboXfi 

dstvog odivfig ToSvd^ ix iisXd&qwv 

nqoQ ifi'^v aisi X^^Q^ nQoxooQfSp 

n€iq& TO naqov d-eqaneveiv^^. 
Ich kann diese Verse nicht anders erklaren, als dass darin Ne- 
optolemos dem Chor auftragt, ihm immer zur Hand {nqog igjbrjp 
atsl x^'^Q^)^ heifst, immer zur Seite zu bleiben, ja noch 
ndher zu treten, als bis dahin, um ihm, je nachdem es die Yer- 
haltnisse forderten, Hulfe leisten zu konnen. Wecklein aber 
sagt: „diese Verse zeigen an, dass bei dem Erscheinen des Phi- 
loktet Neoptolemos mit einer Handbewegung das Zeichen 
giebt, sich auf einige Schritte von der Hdhle des Philoktet zu- 
ruckzuziehn^ „dass folglich bei demAuftritte des Phi- 
loktet der Chor die Buhne verlasst''. Wie ist es moglich, 
TtQOXonQcov was Y or warts gehn heifst in die entgegengesetzte 
Bedeutung „sich zuruckziehn" zu verkehren und wie ver- 
mag der Chor Neoptolemos in jedem Augenblick die erforder- 
liche Hulfe zu leisten, wenn er sich von ihm entfernt, ja die 
Buhne ganz verlasst? Und was wird aus dem aisl^ wenn der 
Chor doch zunachst auf das einmatige Zeichen, das Neoptolemos 
ihm beim Herannahen des Philoktet geben will^ sich auf die 
Orchestra zurQckziehn soli? Ist es bei seiner engumschlossenen 
Stellung in der Mitte des Verses gestattet, es aus seiner natur- 
lichen Verbindung loszuldsen und zum folgenden Verse zu be- 
ziehn? Irre ich nicht, so streitet fast Wort fur Wort gegen die 
Auffassung Wecklein*s und kaum mochte Jemand ihm beistimmen, 
wenn er seine Auseinandersetzung mit den Worten schliefst: „so 
erkennt man erst den eigentlichen Sinn und Zweck dieser Worte. 
Wir mussen also bei der interessanten Stelle ein 
stummes Zeichen annehmen*^ 
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ZU F. HEIMSOETH, 
DE VOCE rnoKPiTHS COMMENTAEIOLUS. 

Bonn 1873. (Im Verzeichniss der Vorlesungen an der Universitat fur daa 
Winterhalbjahr 1873 and 1874.) XIV. 4. 



Das Wort vftoxqiTijg hat schon eine eigene nicht unbe- 
trachtliche Litteratur aufzuweisen. Zuerst hatte G. Curtius (Ver- 
handlungen d. k5n. sachs. Gesellschaft d. Wissenschaften zu 
Leipzig. Philol. histor. Klasse 1866, IH, p. 14SfP.) uber dessen 
BedeutUDg gesprochen. £r nahm xqivsts&ai, eertare, auf den 
musischen Kampf ubertragen, als gleichbedeutend mit ayoavlCe- 
(Sd'ai, an und ubersetzte vnoxQiv€<f^M mit subcertare oder in 
certamim succederej wobei er an die Abldsung des Chors durch 
den auf ihn folgenden Schauspieler dachte, so erklare sich auch 
die Deutung der SchoHasten, welche den vTtoxQtrijg als den Re- 
spondenten des Chors bezeichneten {dta to TtQog top %oqov anouQi" 
vad^ai). Dtese Bed^tung in eertamme succedere hatte ich (Rhein. 
Museum. XXII, p. 510 ff.) [Scaenica p. 259 ft.] in Zweife) gezogen, nnd 
indem ich auf die Grundbedeutung von nqivetv und %Qlp€<s-d'a^ 
„sondern, scheiden; »ch sondern, sich scbeiden'* zuruck- 
ging, zwei Hauptgruppen der Bedeutung aufgestellt: 1., ausein- 
anderbringen im freundlicfaen wie im feindlichen Sinn: entscbei- 
den, rich ten; rechten {ntqivstsd-m "Aqrii)', 2., auseinander- 
legen, durch Auseinanderlegen auslegen; erklaren mkrprttari. 
Zu dieser zweiten Gruppe gehdrt nach meiner Ansicht vnoTtqt- 
vsad-at, dessen Bedeutung interpretari ich in dem apeiqavg 
vnoxqivsct&ai bei Homer, in ^AvTiyovriv vnionQivacfd^ai u. a. 
(die Rolle der Antigone spielen, der Yertreter, Dolmetscher ihrer 
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RoUe sein), so wie in dem vnoTCQir^g des neuen Testaments, 
dem Heuchler, der eine seiner eignen Natur fremde Person spielt, 
und dem franzdsischen hypocrite nachwies. Ich hatte hinzusetzen 
konnen, dass auch vnoxQKHg in der Bedeutung actio hierher ge- 
hort, da ihr Wesen darin besteht, durch Stimmen und Gestus 
Gedanken und Gefuhle anschaulich auszudrucken, sie den Zuhd- 
rem mdglichst klar vor Augen zu stellen und so ihr VerstSndniss 
zu vermitteln (interpretari). 

Ihr gegenuber giebt G. Curtius in seiner Erwiderung (Rhein. 
Museum XXIII, 255 ff.) folgenden „Stammbaum'^ von vnoxQive- 
(fd'at: I. Verdecktes auseinanderlegen , auslegen^ discernere, 
interpretari (vgl. 9tqlv€iv\ dazu vnoxqniig Ausleger, interpres; II. 
im Wortwechse] (xQlvea&ai) unmittelbar nachfo]gen, in certando 
iuccedere, daher 1., uberhaupt antworten (vgl. dnoxqivsifd'at), 
VTtoxQKStg Antwort; 2., specie!! im dramatischen Wett- 
kampf abldsen, respondiren, vnoxgtvi^g Respondent, in wei- 
terer Entwicklung a., darstellen, vorstellen, vortragen, vTtoxQtTr^g 
Darsteller, Schauspieler, vnoxqidtg^ actio; 1)., die Rolle eines 
Anderen darstellen, sich verstellen, simulare, vnoxQit'^g simu- 
lator, vnoxqiUhg Verstellung. 

Eine Beurtheilung dieses Stammbaums ist bier nicht an der 
Stelle; es genugt, darauf hinzuweisen, dass die Stammbedeutung, 
aus welcher die beiden Hauptzweige (I. II.) ausgegangen sind, 
nicht angegeben und dass in auffallender Weise der vnoxQirijg 
als Ausleger yon dem vnoxQnijg als Darsteller, Schauspieler ge- 
schieden ist. 

Ohne Berucksichtigung dieser Untersuchungen und ohne 
auf die Begriffsentwicklung in dem Worte naher einzugehn lie*- 
fert Heimsoeth in der vorliegenden Abhandlung seinerseits eine 
Uebersicht der bisher bekannt gewordenen Bedeutungen des 
Wortes mit dem fast vollstandigen Apparat der aus dem Alter- 
thum erhaltenen Erklarungen. Er geht aus von vnoxglvsa^ai 
oreiQovgy wobei er treffend vnoxQ^T^g^ fidprig bei Hesychius 
anfuhrt, schliesst an die oveiQaToav vnoxqixaij (ohne sich uber 
die Bemerkung der AUen: dia to nqog %oqdv arcoxqivtcd'ai, 
zu aufsern, aber auch ohne eine Abnormitat oder einen Sprung 
in der Entwicklungsgeschichte des Wortes hervorzuheben) , die 
dQafiatoiV VTtoxqnai, und leitet daraus, weil die Schauspieler 

J. Sommerbrodt, Soaenioa. X9 
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ihre eigene Person aufgeben und eine fremde annehmen (quo-^ 
mam hittriones personam induunt alienam) die Bedeutang „Heucb- 
ler" ab. 

Diesen Bedeutungen ffigt aber Heimsoeth eine neue bishef 
unbekannte hinzu, indem er einleuchtend zeigt, dass das Wort 
vnonqitai an vielen Stellen der Scholien, wo man es bishef 
ohne Unterschied mit y^Schauspieler" uibersetzt hat, in dem 
Sinne von Grammati ker , Kritiker, 2U fassen ist. Eia 
uberzeugendes Beispiel bietet das Schol. zu Euripides Me^ea y. 
169: "^AnoXXddoaqog lAiv^ovv ifijaiv 6 Tagaevg rr^g aiAtpt^oXiag 
ahiovg $l!vai tovg VTtoxQttag (Tvyx^ovrag ra xogixa voXg 
if no Mtideiag XsyofAivoig. Ebenso unwiderleglich scheint, dass 
in den Scholien zu Vs. 356. 379 und 909 unter den vnoxgnal 
nicht Schauspieler, sondern Grammatiker zu versteben sind. 

Dass auch diese Bedeutung auf denselben yon mir ange- 
nommenen Ursprung zuruckzufuhren ist, liegt auf der Band. 
Sind ja doch die Grammatiker, Kritiker und Commentatoren 
rccht eigentlich itUerpretes. So hat Heimsoeth durch diese Ent- 
deckung nicht bloss das Worterbuch bereichert, sondern zugleich 
Licht auf einen dunkeln Punkt der scenischen Alterthumer ge- 
bracht und so den ungebfihrlichen Einflufs beschrSnkt, der 
naeh den bisherigen Annabmen die Willkur der Schauspieler 
auf die Gestaltung der dramatischen Texte ausgeubt haben sollte. 
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DEE MUSEMEREm DES S0PH0KLE8. 



Id einer Stelle dea alten Biographen von Sophokles heirst es, 
dass dieser aus der Zahl der Gebildeten eine Genossenschaft.zu 
Ehren der Musen gegrundet babe. Die Worte sind folgende: 
SdvvQog 6i ipifOiv or» xai v^v xafAnvltjv fiaxTfjQiav amog 
ineyofjtfsp" {pi^al ^[dtqoq xal tag Xsvxaq xQfjTitdag avtog 
i^evQt^xspai J ag vnodovvrai o% tb vnonqnal xal ol xoQBvrai 
xal TiQog rag (ffVOetg avx&v yQa}pa& td dgcifiatay Taig di 
M^vfta$g &laaov ix t^v nenaidsviiiv (av avva- 
jrayetv. 

Die meisten ErklSrer baben diese Worte von einer Festge- 
nosseoscbaft Terstanden. Einen andern Weg bat kurzlicb Lud wig 
von Sybel (Hermes IX 248 ff.) eingescblagen. Er nimmt 
an, dass wie in den unmittelbar vorbergebenden Worten von Er- 
findungen und Einricbtungen fur die Scbauspieler (Krummstab, 
Fursbekleidung, Berucksicbtigung der Individualitat) die Rede ge- 
wesen, so aucb diese ietzten Worte lediglicb auf die Scbauspieler 
zu bezieben und nichts Anderes damit gesagt sei, als Sopbokles 
babe „die Personen der Scbauspieler aus den Gebil- 
deten gcwablt", „Mag die Floskel", fugt L. v. Sybel binzu, 
„deni Istros aus einem Epigramm zugekommen, oder in seinem 
eigenen Garten gewacbsen sein, sie redet jedenfalls nur von den 
Dienern der Musen, dem Gefolge der tragiscben Muse, welcbes 
ibre Scbopfungen auf den Brettern in die tauscbende Wirklichkeit 
zu bringen berufen ist, von den Scliauspielern." 

Ich kann dieser Auffassung nicbt beistimmen, weil sie V%r- 
stellungen, die aus den Verbaltnissen der Scbauspieler in Rom 

19* 
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und bei uns enllehnt sind, in den dramatischen Fostcultus der 
Griechen hineintragt, dem sie ganz fremd sind. Die Gebildeten, 
aus deren Kreise Sophokles zuerst seine Schauspieler gewahlt 
haben soli, setzen ungebil dete Schauspieler der fruheren Zeilen 
voraus. AUein wenn wir selbst in die ersten Anfange der dra- 
matiscben Kunst zuruckgehen, ware es ein Irrthum an ungebildete 
Scbauspieler zu denken. Einen Schauspielorstand als solcben gab 
es damals uberhaupt nicbt. Wie der Festcultus vom Staat aus- 
ging, so waren aucb die Tbeilnebmer des Festcultus Staatsburger. 
Mocbte nun aucb die Schauspielerkunst wie die Kunst der dra- 
matischen Poesie in der Zeit unyollkommen und unausgebildet 
sein, so lasst sich doch ¥oraussetzen , dass zur Auffubrung der 
Festspiele jedesmal die Geeignetsten vom Staat ausgewaiblt worden 
sind. Yon den Scbauspielern ist dies um so unzweifelhafter, als 
Anfangs die Dicbter seibst, wie wir wissen, in ihren Stucken auf- 
traten. Wenn diese Andere fur sich eintreten liefsen, so werden 
sie gewiss dafur gesorgt haben, dass die von ihnen gewahlten 
Scbauspieler im Stande waren, fur sie einzutreten. Um dies aber 
zu konnen, war vor alien Dingen ein Verstandniss des Dichters 
und der vom Dicbter ihnen anvertrauten Rollen erforderlich. 
Dieses Verstandniss setzt aber Bildung voraus und zwar eine um 
so grundlichere, liefere und feinere, je grdfser die Meisterwerke 
sind, die sie darzustellen haben. Wie liefse sieh ohne diese Bil- 
dung, um von andern Dichtem zu schweigen, ein Verstandniss 
der grofsartigen Schopfungen des Aeschylus, Sophokles' unmittcl- 
baren Vorgangers, denken ! Wie ware es glaublich, dass Aeschylus, 
nachdem von ihm der zweite Schauspieler in das Drama einge- 
fubrt war, neben sich als Schauspieler Myniskus und Kleander 
geduldet haben wurde, deren er sich mit Vorliebe bediente, wenn 
er nicht ibrer Bildung und der darauf beruhenden Tuchtigkeit, 
ganz abgesehen von den fibrigen technischen Mitteln der Dar- 
stellung, sicher gewesen ware. 

Eber liefse sich annehmen, dass in spateren Zeiten, wo die 
Typen der Aeschyleischen, Sophokleischen und Euripideischen 
Charaktere bereits festgestellt und genug Vorbilder vorzuglicber 
Schauspieler zur Nachahmung vorbanden waren, aucb minder ge- 
bildete Schauspieler mit Erfolg batten anftreten konnen. Und dass 
dieses geschehen, konnte man vielleicht daraus schliessen, dass man 
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es fur ndthig gehalten hat, wohl urn die Kunst auf ihrer Hohe 
zu erhalten, Staatsprufungen ftir die Schauspieler einzufiihren 
(vgl. Hesych., Suid., Phot. v. P€fiij(f€ig VTVoxQivcap). 

Auf die Zeit des Sophokles gegenuber der vorsophokleischen 
Zeit ist der Gegensatz von gebildeten und ungebildeten Schau- 
spielern nicht anwendbar. Ware aber durch die Bemerkung kein 
Gegensatz gegen fruhere Zeiten beabsichtigt, so musste sie als 
vdUig mufsig und uberfliissig erscheinen. 

Stellen sich so sachlichc Bedenken der von L. v. Sybel vor- 
geschlagenen Auffassung entgegen, so empfiehlt sich die Erkiarung 
audi nicht von Seiten des Ausdrucks. Dem alleinstehenden Worte 
&la(fog ohne Weiteres die Bedeutung „ Schauspieler'' unter- 
zttlegen ist doch sehr gewagt, auch tswayayetv kommt bei seiner 
Erkiarung nicht zu der ihm gebuhrenden Geltung und die Gewalt- 
thatigkeit wird schwerlich dadurch hinreichend entschuldigt, dass 
Herr von Sybel die ganze Phrase als eine Dichterfloskel bezeichnet. 
Dieses Auskunftsmittel ist uberdies urn so entbehrlicher, als d-ladoq 
keineswegs ein blols poetisches Wort ist, sondern in der Bedeu- 
tung i^on avvodog und collegium sehr haufig, zumal in Inschriften 
vorkommt, und die Worte in ihrer ursprunglichen Bedeutung: 
„Er brachte einen Verein von Gebildeten fur die 
Musen zusammen'' einen ganz guten Sinn geben. Denn auch 
der Einwand, dass auch dieser letzte Punkt nur auf die Schau- 
spieler bezogen werden durfte, weil im Vorhergehenden von den 
Schauspielern die Rede gewesen, ist wenig uberzeugend. Wissen 
wir ja doch aus zahlreichen Beispielen, dass in dergleichen Notizen 
auch entfernter Liegendes lose an einander gereiht zu werden pflegt. 

Wir kehren damit zu den firuheren Erklarungen zuruck, von 
denen nach meinem Erachten die von Schdmann der Wahrheit 
am nachsten kommt, wenn er „einen Verein von Freunden der 
Kunst und Wissenschaft'' annimmt, „die ihren Kult den Musen 
erwiesen.** 

Welcher Art dieser Verein gewesen, lasst sich freilich wegen 
Mangel an andervveitigen Nachrichten nicht mit Sicherheit fest- 
stellen. AUein die verdienstvoUen neueren Forschungen von Otto 
Luders (die Dionysischen Kunstler. Berlin, Weidmannsche Buch- 
handlung 1873) und P. Foucart (de collegiis scenicorum artificum 
apud Graecos. Lutetiae Parisiorum 1873) enthalten, wie ich glaube 
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beachtenswerthe Fingerzeige. Sie bringen auf den Gedanken, dass 
wir in diesem van Sophokles gegnindeten Vereine den Anfang und 
das Vorbild derjenigen Corporationen (d'iadoi, (fvvodotj ggystavsgj 
eollegm artificum) zu suchen haben, welche, wie die bis ins dritte 
Jahrhundert vor Chr. zurackgehenden Inschriften bezeugen, dber 
ganz Griechenland verbreitet, in organiscfaer Glied^ung fest zu- 
sammengeschiossen , mit Staatsprivilegien (wie Befreiang vom 
Militardienste und Freizugigkeit) ausg^stattet, in den Dienst einer 
Gottheit, zumeist des Dionysos, aber auch des Zeus, des Apollo 
uud der Musen gestellt, Freundo der Musenkunst, Diditer, Schau- 
spieler, Kitharoden, Auloden, Fl5tenblaser, Kitharisten u. a. ver- 
einigten, urn nicbt nur in der Gemeinde, der sie angehdrten, 
sondern auch in anderen minder bemittelten Gemeinden in den 
Gottern gewidmeten Feste durch Dichtung, Musik und Tanz wOrdig 
zu feiern. Wir durften so, wenn diese Vermuthung richtig ware, 
auf Sophokles den Ursprung einer Einrichtung zuruckfuhren, welche 
noch viele Jahrhunderte nach seinem Tode, nachdem langst Griechea^ 
lands politische Macht vernichtet war, einen weitreichenden, sogar 
bis in die Kaiserzeit hineinragendeq geistigen £influss ausubte 
und selbst die zunehmende £ntartung noch eine geraume Zeit 
hinduroh in Schranken zu halten vermochte. 
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I. 

STOFF UND FORM DER FLOTE. 



Der Be griff des Wortes avXog ist umfassender , als 
uDser deutsches Wort Fldte, mit dem wir es ubersetzen. 
Im weiteren Sinne bedeutet avXog me <fvQiy^ jedes Bias- 
instrument, selbst die Trompete {(fdXniy^) mit eingeschlossen. 
{Poll. Onomast. IV, 67: tcc di iiinvsoiieva ogyava to giiv 
iSviinav avXol xal avQiyyeg. IV, 85.) Im engeren Sinne 
ist aidog von avqiy^ zu unterscheiden. Wahrend namlich 
(fvQiy^ ein aus mehreren Rdhren nach Art unserer Panflote 
verbundenes Instrument bezeichnet, besteht avXog nur aus 
einer, hSchstens zwei verbundenen Rdhren. Femer wurde 
die avQi^y^ nach Art unserer F16te quer an den Mund angesetzt 
und von der Seite geblasen; der avXog dagegen pflegte gerade 
herunter gehalten und wie die Flote a bee oder die Clarinette 
vermittelst eines Mundstuckes gespielt zu werden^). Doch gab 
es auch Querfldten^), die nach Form und Behandlung unserer 
FiOte abnlich waren. Poll Onomast. IV, 74: avXcop di 
eYdij TtXdyiog, Xcizivogj Av^tKav %6 evqfuiaj nXayiav- 



^) Daher heifst es Yom filasen der Syrinx: nuQaysiv In* avtrjs to 
arofjia xa\ naQa(piQHV xai ^laansiQeiv to nvtvfia, wahreod vom avXog 
die Aasdnicke: ifjufvaaVy ifinvilv, xaianvslv, xaran^finnv to nvevfia, ge- 
braucht werden. Poll. Onom. IV, 68. 69. 

2) Mas. Gapit. IV, 57. Mns. Pio Clem. V, 113. Jahn, Archaolog. 
Beitrage S. 191. 436. [Plin. nat hist. VII. 56. 57. Obliquam tibiam Midas 
in Phryg;ia invenit] 
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kov 6* avTOV Ai^vsq xaXovaiv, Der Art ist die sogenannte 
(pdxiy^j nach Jobas bei Athen, IV, 175e eine Erfindung der 
Aegyptier 

Der St off, aus dem die F16ten verfertigt wurden, war in 
den altesten Zeiten Rohr (xdlafAog. Athm. IV, 182 d. Poll. IV, 
67, 71). Die Afrikaner benutzten zu ihren Fioten das Holz des 
Lotosbaumes (Xarvog, Athen, IV, 182d. PoU. IV, 71, 74), die 
Phdnizier Elf enb ein (Athm. IV, 182 e Serv. ad Verg. Georg. II. 193.). 
Auch Buchsbaum (nv^o^)^), Lorbeerbaum (Poll IV, 71), und 
namentiich die Rohrknochen der Hirsche und EseP) werden 
erwahnt" (i^Acn. IV, 182 e. Poll. Onom. IV, 71. 75. Schol. Arist. 
Acharn. v. 871). Erz wurde, wie Gold, Silber und Messing, 
erst spat, und zwar meist nur zur Verzierung des Fldtenrohres, 
angewendet*). 

Die Hauptbestandtheile der Fldte sind: 1) das Mund- 
stuck {yXc50(fa% Poll IV, 70), das abgenommen werden konnte 
und in einem eigens dazu bestimmten Behaltnisse (ylootroxo- 
fk€iov% P0ll X, 153) aufbewahrt wurde. 2) Das Rohr (i?o>- 



*) Vielleicht gehort hierher anch die nlaytofJidyaSig ^ wie anstatt na- 
Xaiofiayadig nach der Verbesserung von M ein eke, philolog^Garum exerci- 
tatioDom in Athenaei Deipnosophistas Spec. U (Berol. 1846.), za lesen ija 
fler Stelle bei A then. IV, 182 d: o tutyadis xaXoifuvog uvlog, 6 xal 
nXayiofidyadis 6vo[iu(6(itifo$ ^ ht Tcw?(j> 6|i>i» afal /?«^VV tpd'oyyoy inu- 
Mxvvrai t. L 

}) Aus diesem Stoife war en bei den Phrygiers (PolL Onomast. IV, 
74) die sogenannten Hvfioi avlol. 
») Plin. nat. hist. XVI. 66. 

*) fiartholia. De tibiis p. S4, Herat. Bp. ad Pis. 202 seq.: 
Tibia non, ut nvne, oficbalcQ yincta twbaeqne 
^emola, sed tenuis simplex^ue foramina panco. 
Mit Erz beschlagen war der thebanische ^qetog aiXog, bei Poll. IV, 75: 
d^rjQSiog avkog' Btifialoi fjikv avTov ix vefi^ov xmXiav si^ydaavro, x^^^^V' 
latog 6* t^v i^(od-€v otl^iv. — Ganz aus Erz war die nicht hierher 
gehSrige Wasserflote (avXQS vS^lig. PolL Onomast. IV, 70), eino unter 
Euergetes II. von eineu g;«wissen Ktesibios gemaohte Erfindung; a. Athea. 
IV, 174. 

^) Auch yXdSaaig bei Lucian. Hamonid. o. I. s^Loheek inm Phry^ 
nlchos S. 229. 

•) Der Flotenkasten hflifst avfirpni. Poll. X, 153. Suidas v. avfinvnt 
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fiv^, haufig auch von der ganzen Flote^) und von einer bestimm- 
ten Art derselb^n gebraucht^). Poll IV, 82: tcip di poii/tmcav 
Sv^eov xai ikavixov to avl^fiaj nginov ogyiotg). Dieses 
Robr ist entweder glatt, wie wir es auf den meisten bildlichen 
DarMellungen (inden, od^r mil einem oder mehreren KnSufen 
ver^ehen (wahrscheinlicb die oA/iO* und vtfolfita^)^ welche Poll 
IV, 70 erwafant). Ferner hat es theils nur unten eine Oeffnung, 
theils aufserdem noch ein oder mehre Luftlocher an der Seite 
{%QV7i;ij(Aai>€c, Poll IV, 70), um die Zahl und Mannichfaltigkeit 
der Tone zu vermehren*). Fl6ten der letzteren Art heifsen no 
liS'TQf^rot. An diesen Ldcbern warden, unsern Klappen entspre- 
chend, spater noch Pflocke oder Wirbel, in der Form von Gl5ck- 
dien, von Elfenbein oder Horn angebracbt, um durcb das Ver- 
schieben derselben dieselbe Fl5te in verschiedene Tonarten um- 
xastimmen^). An manchen Floten, z« B. an einer Art phrygi- 
^chen Flote, war die untere Oeffnung, wie bei den Trompeten, 
in der Form eines Schallbechers erweitert. Athen. IV, 184f : iv 
T<S S€Vxiq(A 0olviXi 6 amog ^Icav ^pfjiflv' ,^Exi:vnov aywv 

Qvg yaq oi%o^' naq^ o xal xiqctg avr(fi TtQOCdmot^^ 
kV avaXoyovv v(o tcav (faXniyyoov xwdwy*®), 

HauOger noch als die aus einem Rohre bestebenden Fldten 
{fAOvon(xlccfji>Qgj fkopctvkog. Athen. 175f.) kommen die Doppel- 

^) Aeschylus bei Strabo X. p. 470: 'O fikv iy ;ff^crlv pofifivm^ 
^;((0Vf toQVov xtt^arov, nCfinXr^tst fi^Xos fiavCas iTtaytoyov ofioxXdv. 
Choroboscus in Becker's Anecd. p. 1354. 

^) Passow Id seinem Worterbache versteht darunter den obersten Theil 
der Flote, das Mundstiick. 

Nach Poll. IV, 80 war die Zahl der SeitenoUbva^^en lange auf vier 
l)«sclirankt, bis Diodorus von Theben ihre Zabl vermehrte^ xinl liuig fdkv 
xittaqa rgvui^fiam eJx^v d avXos' noivrqtirov ^* avrov inoifjoe ^tio^t^" 
qo^ 6 Srjfiwog, nkwyCas dvo(Sas nvs^fian ras odoifg, Auf ei».er Dar- 
stdlaog des Wettkampfea swischen Apell und Marsyas (Gerhard, Aatike 
Bildwerke LXXXV.) bat eioQ Flote drei, die andere vier, eine dritte funf 
Seitenlboher. (Vergl. Hor. De arte poetica 202, 3.) 

^) Bottiger, Pallas Musica und Apoll der Marsyastodter, w 8. Uei«- 
nen SehrifteB. I. Th. S. 24. Bartholiuui, Pe tibiia p. 57 seq. Cay- 
Ins J Recueil dWiqvites III. 206^208. 

^) [Vgl. Lueian. tragopod. 33. K. J. Herrmann, die Theriaten des Eu- 
ripides in Gerhards archaeol. Zeitung 1848 No. 15.] 
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fldten yor, die bald als zwei verbundene Rohren mit einem 
Hundstuck (tsvyog^) Saltms. ad Solin. p. 83), bald als zwei 
selbstandige Rdhren mit zwei Mundstucken dargestellt erscheinen 
(s. z. B. Gerhard's Antike Bildwerke LXXXV.)- Diese sind 
entweder von gleicher LSnge (tibiae pares). Als solche werden 
namentlich aufgefuhrt die zu Trinkgelagen gebrauchten avXot na- 
qolvioh {Poll. IV, 80: ol di naqolvtoh CfiixQot [liv, Xtfoi^ d* 
afAq)(o). Oder sie sind ungleich (tibiae impares)^), wie die 
ccvXol yagjbi^XiO & (Poll, lY, 80: nal to iiiv yixgjbi^Xtov avlfifia 
dm r^aav avXoi, fAei^oiP arsQogj avfi(f(opiap fiiv vnodriXovv- 
vBq^ fiei^cav 6' sfvat XQ^vat %6v avdqa), und die von Herodot 
(1, 17) erwahnte mannliche und weibliche Fl5te {idx^atsvero Si 
VTto avQlyycov ts xal niiiiTidcoPj xal avXov yvpai^xrjtov t€ xal 
opdQfitov). 

Eine eigenthumliche Art Doppelfldte bilden die den Phrygiern 
angehdrigen sogenannten aXvfioi avXol (Athen. IV, 176 e. f: 
Tovg yaq iXvfjbOvg avXovgj civ fivijfiovsvei 2o(fOxX^g iv Niofifi 
T€ xav TvfinaviaTatg, ovx aXXotfg rivag slvai> axovo(jb€V ^ 
Tovg 0Qvyiovg)j deren beide Rdhre an der untern Mundung 
nach einer Seite bin hornformig gebogen sind (Poll. Onomast. 
IV, 74: i'XvfJbog rtfV flip vXfjp nv^ipog^ %6 svqruia Oqvy&v' 
xiqag 6^ trnxiqca tiSp ctdXcSp apapevov nq6(St(i%i,p.) s. Ger- 
hard, Antike Bildwerke XCII. ^). An andern ist nur ein Rohr 
auf diese Weise gebogen, das andere gerade; s. Gerhard, An- 
tike Bildwerke CVIII, 2. 

Um den hasslichen Anblick des, namentlich beim Gebrauche 
zweier Mundstucke, weit auseinandergezogenen Mundes und der 



^) Vielleicht g^ehSrt hierher der Aasdrack Sionog, mit zwei Oeffaungen, 
bei A then. IV, 176 f., weon er aicht etwa aaf die Zahl der Seitenlocher za 
beziehen ist. s. Gerhard, Antike Bildwerke GXU. 

s. Boeckh, De metris Pindari p. 265. Pares ant dextrae sunt, hoc 
est acntae, ant sinistrae^ hoc est graves. — Imparinm altera erat dextra, 
altera sinistra. Varro ap. Serv. ad Aen. IX, 618. Tibia Phrygia dextra 
nnnm foramen habet, sinistra duo, quorum unum acutnm sonum habet, alte- 
rum gravem. 

3) Nach A then. IV, 177 a batten sie auch den Namen axvzaUar rav 
(T iXif/ACDV avXcjv fivrjfiovevet xal KalXCas iv Jle^rjratg. ^lofias rovrovg 
4>qvy6iv elvai evqrifia^ ovofJia^eafhM xal axviaUag xat iy,(p4Q€iav lov 
naxovg, ^ 
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aufgeblasenen Backen zu verdecken, zugleich aber auch um den 
Atbem beim Blasen besser beberrschen und glcicfamafsiger ver- 
theilen zu konnen^), bediente maa sich einer Lippenbinde ((poQ- 
fi€ia^)j dro^igy xsvXuni/iq, Hesychius v. (poQ^eid' «J avXf^ix^ 
dvoii^qy Xiyexai^ ds xal 6 xei^XmTiJq)^ welcbe die Hundstucke der 
Flote in sich aufnahm und fast den ganzen Theil des Gesicbts 
unterhalb der Nase verbuliend im Nacken gebunden wurde (s. 
Gerhard's Antike Bildwerke LXXXVI). 

H5he und Tiefe des Tones hangt von der Lange und Kurze 
des Rohres ab. Je langer die Flote ist, desto tiefer der Ton. 
In dieser Beziehung unterscheidet man: avdqsXoiy auch ri- 
ksioi und vnsQriXsiot genannt, grofse Floten mit tiefem, kraf- 
tigem Tone, theils zur Begleitung der von Mannern gesungenen 
Chdre (PoU. Onomast. IV, 81), theils fur die hdhere Flotenmusik 
ohne Gesang, z. B. fur den pythischen Nomos geeignet (Athen, 
IV, 176 e: dXXd xal ntQt avXovg eldi ^ovamcoratot, ov [ao- 
vov rovq nctqd'sviovq xaXovfJb^povg xal naidixovg j dXXd xal 
Tovg avSgslovg, otxivsg xaXovvxai riXsioi T€ xat vnsqtiXsioi, 
Poll. IV, 81: fjvXow to a%OQOv avXi^fia^ to nv&ixop)^). — 
7ratd$xol, Ath&n. IV, 176e, kurzer (Athen. IV, 176 f: slai 
ol ccvXol ovvoi sXa(S(Sov€g t£v tsXtionv) und von boberem, zar- 
terem Tone. Sie werden wegen ibrer mittleren Grofse auch 
^fbionot genannt {Atkm, IV, 182c: eial d"* ol amol loXg nai- 
dtxotg xaXovfiivoig). Nach Athenaus (a. a. 0.) brauchte man 
sie nicht zuni Festkampfe, sondern mehr zu Gastgelagen; doch 
wurden sie gewiss auch zur Begleitung von Knabenchoren ange- 



Schol. Arist. Vesp. 580: ontoe uv Ov/^fingov to nvevfia nefino- 
fiBVov ri^nav rriv (fmvrjV rov avXxtv notrjari, 

Bottiger (Pallas Masica und ApoU der Marsyastodter, kleioe Schrifteo 
I. S. 52) sucht zu bewelsen, dass die lederne fiinde nur spottM^eise (fog- 
p€tix, was ei^entlich den ledernen Riemen bezeichnet, der den Thieren ums 
Maul gebunden wird, wenn sie nieht fressen oder beifsea sollen, genannt 
word en sei; der eigentlicbe Name heifse atofiig oder x^'^^^^VQ' — ^ci So- 
phokles kommt das Wort (poQ^€id vor Fragm. LXXX. fi ran ck ans 
Long in. negl vipovg p. 7. ed. To up.: rsXaTai hi /laXXov ra KlfiraQ/ov' 
ifXoitoSrig yaq 6 avrjQ xal ff>va^v xara rov 2o(f)OxXia' Ov afiiXQoig fikv 
avXtaxois, ffogfifias arsQ, Vergl. Cic. ad Att. II, 16, 

^ Didymos (bei Athen. XIV, 634 e) unterscheidet noch die liltioi von 
den vnBQtiX^ioi . 
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wendet, deren zartere Stimme, um von den Instrumenten nicht 
ubertaubt zu werden, eine schwachdre Begleitung erforderte. Die 
avlot naQd'ivto t endiich begleiteten den Gesang der Jungfrauen-^ 
ch5re {Poll. IV, 81: xal toT^ fih naqd^eviohg avlotg naqd'svoi 

7rQO(t€x6Q6VOV), 

Als ganz kleine Flote erwahnt Athenaus (IV, 174f) bei den 
Phoniziepn das nur eine Spanne lange Giggrasfldtch^n ton sehr 
hohem, scharfem, klagendem Tone, dessen sich auch die Karer 
bei ihren Trauerzugen bedienten (yty^QatvotiSt yog ol 0ohtx€g 
Bxq&VTO avkotg anid'aiiiaiohg to fiiysd'og x, t. A.). 

So lange die Technik der Fl5te weniger ausgebildet war, 
bedurfle man fur die verschiedenen Tonarten yerschiedene 
Fldten. Es giebt daher pbrygische, lydische, dorisohe 
Floten, s6 genannt nach den altesten drei Harmotiien, yon 
denen die lydische h5her ist, als die phrygische, die phry* 
gische hdher, als die doriscbe (s. Boeckh, De metris Pin- 
dari. Lib. III. p. 259). Ebenso batte man auch aolische, 
ionische, syntonolydische u. s. w., uberhaupt so vielerlei, als 
nach und nach Tonarten entstanden. Alle enthielten nur eine 
Harmonie, bis Pronomos, der Lehrer des Alkibiades, mebTe 
Tonarten in einem Instrumente zu vereinigen aniing^). Athen. 
XIV. p. 631 e: dionsq ^aav idiot xad-' ixdatrir aQfioviav 
avXol ixdazfi aqiiovia TtQoacpoQOi iv roXg uytifft, IlQOVOfiog 
o Qfjfiatog ngdoTog fjvXrjf^ev and t&v avXAv (Meineke 
avt&v) tag aqiioviag^). 

Fine besondere Erwahnung verdient hierbei noch der avXog 
fidyadig, eine lydische Erfmdung^) (nicht zu verwechseln mit 



^) Wahrscheiolich wurde dies darch die vorher erwahntea Pflocke oder 
Wirbel an den Lnftlochera bewerkstelligt. 

') Vepgl. Pans an. IX, 12: lAvdQiag ri kati IlQovofiov dv^Qog aWij* 
aatrros iTtaytoyojara Is tovs noklovi^. rifog (iiv iSiag ullttv t^etg 
ixtaVTo ol avkriial* naX Tots fAkv avXijua r^vkovv to Jtaqiov 6id(fOQ0t 
avtoiq is ciQfjtoviccv Jtjv 4>Qvytov inenodfyro ol avkoi' ih 61 nalov- 
fAivov uivdiov iv ttvXols ffileijo aXXoCdis. Hqovofios 6k os ngciTOs 
insvorjasv civkovs is anav dgfiovCas ix^vrag iniJfi6€(Q>s' nqdijos 6k 6ia' 
ipoQtt is ToaovTo fjiiXtf vn* avXois rfvltiae rots aviolg, Aiysiai 6k 
(US xal jov TTQoawTiov 1^ axfifitni nal tov nairrog xivr^oei atafiotos 
mqtaam 6ri n hegne id ^iatqa, 

^) Athen. XIV, 634 c: Av66s t€ fAdya6ts avXos r^yiCad-(o fioijs* 
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dem Saiteninstrumente gleichen Namens), die besonders zur Be- 
gleitung der Kithara gebraucht^), nach dem Zeugnisse des Ana- 
xandrides bei Athen. IV, 182d (Mdyad^p XaXijcfo) fitxQOV afia 
aok ital fjbiyap)^) hohe und tiefe T6ne yerband, also mehr als 
eine Octave enthielt^). 



n. 

CHARAKTER, UESPRUNG UND VERBREITUNG 
DER FLOTE. 



Wie verschieden Form und Grofse der Fl6te, so man- 
oigfaltig ist auch ihr Ausdruck^); denn sie enthalt die Tdne 
des Schmerzes, wie des Jubels und der Begeisterung, der rau- 
schenden Festlust, wie der stillen, sehnsuchtigen Trauer'^). Wie 
in dem Dionysosdienste , mit dem sie aufs Innigste verbunden 
ist, nicht nur des Gottes Leiden, sondern auch seine Freuden 
gefeiert werden, wie aus ibm der erhabene, schwungreiche Dithy- 
rambus nicht minder als die alle Schranken uberschreitenden 
Phallosgesange hervorgingen , und aus Dithyrambus und Phallos- 
liedern wieder Tragddie und Komodie sich entwickelten, so um- 
fasfit auch die Fldte beide Extreme, den Schmerz und die Lust, 



Athen. XIV, 634 e: Kal og, ^(prj, /lidvfjLog 6 yga/dfioTiXog (v Taec 
n^bi^Itava dvT€^yr}<fS<tiv fiayadiv avXov xaXeZ rbv xi&aQiatfjQtov. 

Vergl, Athen. XIV, 634 d: TQVfftov <F* iv Stvt^^qt tkqI oro- 
fiaaiwv Xfyet 

yadiS iv javT^ o^vv xal fittQvv (pd^yyov iniMxvmai, ms ^Avalavdq(- 
dfis ip 'Onloftax^ (f^dV^ #. r. il. 

Boeekh, De metris Pindari p. 265. 266. Schon die Alten waren 
iiber dies Ingtrnment nicht mehr ganz im Klaren. 

*) Sehr treffend bezeichnet Pindar (01. VII, 12) diese Mannicfafaltigkeit, 
inden er die Floten ndfiipwoi nennt; ein Aasdruck, der sich nicht auf die 
ZaU der T<5ne, sondern auf ihre Beschaffenheit bezieht. Vergl. Pindar 
Pyth. XII, 19. 

») Schol. Arist. Ares. 217: loTs aotg iX4yoig: im\ rov rots ^^n- 
vo$4' U^tM 6k dno tov I I Uyav, /f£4vfiog di iprittiv, ort ol «v- 
I6v 46ofjHfyoi d'Qiivoi' TOV yaQ avXov niv&ifiov vneiXftp&ai. — 
Enrip. fiacch . 379: ftera avXov yaXdaat. Soph. Trach. 215. 216. — 
Hymn, in Mercnr. 152: ifjiegoeis Pqofiog avXav. 
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die in der Aufregung des Gemuthes ihre gemeinsame Quelle 
haben. Einseitig ist es daher, die Flotenmusik nur als klagend 
und traurig aufzufassen. Denn wenn diese Eigenschaft ihr auch 
keinesweges abzusprechen ist, wie z. B. die karischen und ma- 
ryandinischen Flotenweisen vorzugsweise als klagend bezeichnet 
werden^), so druckt sie doch nicht ihr ganzes Wesen, sondern 
nur eine Seite ihres Charakters aus. Und wenn Pausanias^) be- 
richtet, dass der in der ersten Pythiade eingesetzte aulodische 
Wettkampf bereits in der zweiten abgestellt wurde, weil die zur 
Flote vorgetragenen Gesange duster und klagend gewesen^), so 
fallt dieser Vorwurf mehr dem Inhalte der Gesange, als der mu- 
sikalischen Begleitnng zur Last. Hatte man der Fl5tenmusik an 
sich diesen Charakter beigelegt, so wurde nicht fortwahrend bei 
den pythischen Spielen der Wettkampf des blofsen Flotenspiels 
ohne Gesang (iptXij avXtjaig) gestattet worden sein. 

Wahrend also die Kithara die Leidenschaft besanftigt und 
dem Gemuthe mafsvolleRuhe verlelht, so ist derCharakter der Floten- 
musik Erregung und leidenschaftliche Bewegung. Deshalb nennt 
sie Aristoteles orgiastisch (Polit. VIIJ, 6)^) und pathetisch (VIII 
7), und wie Dichter und Philosophen dafur Zeugniss ablegen, so 
spricht dafur die mannichfaltige Anwendung der Flote zu heili- 
gen und profanen Zwecken; denn nicht nur mit dem Cult us 
des Bacchus und der Cybele ist sie unzertrennlich yerbun- 
den, sie begleitet auch Paanen und Hymnen anderer 

^) Schol. Arist. Equites. 1337: id KuQixd avXrj/jiata xal fiilfj 
Viadfi €ia£y. Schol. A each. Pers. v. 933: Kal avXol yaq eitn MolqwvSv- 
vot, Inirri^dOTaToi sis rag d-QfiV(p^ias. 

») Ptusan. X, 7, 3. 

Kttl avk(pdfav ts xtxtiXvaaVt xajayvoiies ovx etvai axovafia 
iv^fflfiov. — ^ yciQ ttvktp^ia fAikri (Dach Berohardy's Verbessernng, Griech. 
Literaturgesch. II, 315, anstatt /ueUrrj) is rjv avXmv td axvd^nojata xal 
iXty€ia xal -^Qtjvoi, ngoatf^o^eva roTg avXoCg^ 

*) hi (T ovx J^aiiv 6 avXos ri$^ixov dXXd fidXXov 6 Qyiaanxov. Ueber 
den homoopathischen Gebrauch der Flote zur ReinigODg {xd&uQaig) der Lei- 
deaschaftea siehe besoaders Eduard Miiller, Gescbichte der Theorie der 
Kunst bei den Alten I. S. 121 fg. Plato verwies wegea dieser ibrer auf- 
regenden JVatur die Flotenmusik ganz und gar aus seinem Staate (Plato, 
de rep. 399 d), wobei er nur die von Aristoteles (Polit. VIII, 7) geriigte 
Inconsequenz begebt, dass er die phrygiscbe Harmonie duldet, die eioen 
gleich pathetischeo und entbusiastischen Cbarakter hat, als die Flote. 
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Goiter. Die Lakedamonier und Lydier zieben beim Schalle der 
F]5ten in die Schlacht [Plutarch. De mus. 26^). Herod. 1, 17. 
Athen. XII, 517a). Die Argiver bedienen sich ihrer zum Ring- 
kampfe {ndXfi. Plvt. De mus. 26). Audi zum Pentathlon 
wurde die Flote geblasen. (ftiis. VI, 14. Pint Mus. 26.) Auf 
den Sob if fen waren F15tenspie]er, um das taktmafsige Rudern zu 
erleicbtern und zugleich den Mutb und die Rustigkeit der Ruderer zu 
beleben (vgtijQavXfig. Poll Onom. IV, 71: symphoniaci. Zumpt 
zu Cic. Divin. in Caecil. 17). Bei Opfern (Schol. Arist. Aves. 
857), bei feierlichen end en {Plutarch. Sympos. VIII, 8.4), 
bei GastmaJiern, namentlich bei den mit ihnen yerbundenen 
Fe^tzugen (noifiot. Schol. Arist. Pac. 534), zu Hochzeiten, 
sum Tanze^ {Poll. IV, 73. IV, 75), kurz uberall finden wir die 
Flote, wo es gilt, Lust, Jubel, Begeisterung, Leidenschaft zu er- 
regen, oder der leidenschaftlieh erregten Stimmung des Gemuthes 
den entsprechenden Ausdruck zu geben. (Arist. Pol. VllI, 7: 
n&<fa yccQ ^^x^la xal nSfta ^ TOiavt^ xl^fjCtg fiaXufva %£v 
Q^ydvmv iattv iv totg aiXolg.) 

Aus dieser Eigenthumlichkeit der Flote gegenuber dem be- 
rubigenden Charakter der Kithara erklart sich der Kampf der 
Aulodik und der Kitharodik, der in der Culturgeschichte des 
griechischen Volkes erst spSt ausgeglichen erscheint. Dieser 
Kampf der Kithara mit der Flote, des ApoUo mit dem Dionysos ^ 
der Ruhe und Einfacbheit im Gegensatze zur Beweglichkeit und 
Mannigfaltigkeit, ziebt sich durch das ganze Natur- und Geistes- 
leben der Griechen hindurch, lind fmdet sich besonders bei den 
Atheniensem in Kunst und Litteratur scharf aufgefasst und aus- 
gepragt. 

Die Flote wird, wie die Musik uberhaupt, auf gdttlichen Ur- 



*) nuQ ols (^axe^ttifiovCoig) to xalov/jisvov KaaxoqMV fivlsUfy fM4* 

^ AtheD. XIV, 61Bc: avliiae(ov d* sialv 6vofi«9tai, Sg (f vjai Tqiquov 
iv Stxniqt^ ^Ovo/4€iaiiipj aids „ittSfjiogf fioyxoUaa/nog , yCyyQcts, rstQaxtiffjiog, 
fTr(g)aXXog, ;|fop«roff, xaXXCvixog, TtaXsfiixbVf ri&uxfofxog, aixvwoJVQpriy &vqo- 
xontxov X. T. A. tavra 6k ndvta fiit^ oQ^^cfsmg ijvX«?to. 

9) PUtarch, Vther das €i zu Delphi S. 38^ (vergL Hartungr, 
Ueber den Dithyrambos inSehneidewin's Philologus. I. Jahrgaag. 3. Heft. 
1846.). 

J. Sommerbrodty Scaenica. 20 
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sprung zuruckgefuhrt. Athene^), heisst es, verfertigte die erste 
Flute aus einem Hii'schknochen, und blies darauf beim Mahle 
der G5tter. Ihre durch das Aufblasen der Backen und die ge- 
waltige Anstrengung entstellten Gesichtszuge erregten den Spott 
der Here und Aphrodite. Betroflen eilt sie auf den Ida, wieder- 
holt ihr Spiel vor dem Spiegel einer Quelle, wirft voli Entrustung') 
die Fldte weg, und beschwort Unheil uber den, der sie aufheben 
wurde. Marsyas, ein phrygischer Siien, Sohn des Olympos'), 
findet sie, bildet ihren Ton mehr und mehr aus, und wagt es 
endiich, sich mit Apollo in einen Wettstreit eiuzulassen. Apollo 
singt zur Kithara, Marsyas spielt die Fldte, die Musen ubernehmen 
das Richteramt Apollo bleibt Sieger, haugt den Marsyas zur 
Strafe fur seine Verwegenheit an eine Fichte auf, und zieht ihm 
die Haut ab^). 

Wenn auch ein national-griechisches Element in diesem My- 
thus nicht zu verkennen ist, vor Aliem die Thatsache, dass die 
Flote in Griechenland nicht einheimisch, sondem mit dem Dio- 
nysosdienst aus Kleinasien eingewandert ist, so gewahren wir 
doch leicht die athenische Farbung, die er angenommen hat 
Nie haben die Athenienser, sei es aus Eifersucht gegen die Bdo- 
tier, sei es, weil die dui*ch das Flotenspiel herbeigefuhrte Ent- 
stellung des Gesichts ihrem Schdnheitssinne widerstrebte, sei es, 
weil der orgiastische Charakter desselben der Jugendbildung nach- 

Hygin.Fab. 165. ApoUod. I, 4, 2. Pausan. I, 24, 1. Aristot. 
Polit. Vm, 6. Plut. De ira p. 456 d. Athen. XIV, 616 f. 

^va6(p^aXfjiov a2a/og ix(pofiriS-tlaav av^ig ix x^Qolv fiaXetv, Athen. 
XIV. 616 f. 

3) Nach Andern Sohn des Hyagnis, Plut. De mus. 5, der Sohn des 
Oeagros. Hygin. F. 165. Olympos dagegen ist Marsyas' Schiiler; Paasao. 
X, 30. Am AUgemeiosteo Strab. X. p. 470: xal SsiXrivov xal Moquvov 
xal t)Xv/jinov awayovteg €ig IV xal evQitag avXtav taTOQOvrreg, Par. 
Ghronik £p. X. 

Die SageD, welche dem Apollo die Erfinduiig der Flote zosehreibei, 
scheiiien spatereo Urspruogs zq sein. Plut. De mus. 14: rfjislg ovx av- 
&q(on6v uva nageXafiofiev evgetriv t£v Ttjg fiovaixijg dya&w^y dXXd tov 
ndaaig xaZg dgeTatg x&coafirifAivov ^eov, lAnoXXtava' ovre yoQ MaQOvov, 
^ *OXvfinovj rj ^YayviSog, ag tiveg otovrai, evQti/jta 6 avXog, ov fiovti Sk 
xt&uQa IdnoXXavog, dXXd xal avXfiuxijg xal xi^aQiOJixijg evQirris 6 &e6s 
X. t. X. Vergl. Bot tiger, Pallas Musioa nod Apollo, der Marsyastodter, 
iu Bottiger's Kleiueo Schrifteo, vou Sillig. I. Bd. 
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theilig erscbien , der FlOtenmusik ihre voile Gunst zugewendet, 
so wenig es auch in ihrer Macht lag, sie aas ihrem G5ttercultus 
zn verdrangen. Wenn sie daher auch der Athene, als G5ttin 
der Kfmste und Wissenschaften, die Erfindung der Flote nicht 
vorenthalten konnten, nocb woUten (ArisL Pol. VlII, 6: di 
^A&fivq zijv inKftijfiiiv nsq^rid-eikev xccl ti^v t^^X^flv), so lasst 
doch der Mythus sie das Fldtenspiel verwerfen, weil sie es mit 
der Schonheit unvertraglich findet. Ebenso zeigt sich Apollo, als 
Gott der OrdnuDg und harmonischen Ruhe, der zu wildem Tau- 
mel aufreiz^den Musik abgeneigt. Daber sein Kampf mit Mar- 
syas und die grausame Bestrafung desselben^). Dem Bacchusdienste 
dagegen war die Fl5te eigenthumlicb. Daher ist die VervoUkomm- 
nung der Flote, die Ausbildung der Fl5tenmusik einem SileB aus 
dem Gefolge des Dionysos zugeschrieben , und nicht ohne Grund 
erscheint Marsyas auf Bildwerken als Begleiter der Cybele, da ja 
nicbt minder wesentlich ihrem Cultus die Fl6te war. 

Die Heimath des Flotenspiels ist Phrygien. Homer nennt 
die Fl6te auf der Seile der Trojaner^). Von Kleinasien 
wanderte sie mit dem Baccbusdienst nacb Griechenland , wo 
sie sich allmalich *einburgerte, nach und nacb die ursprung- 
licbe Baccbantische Wildheit ihres Wesens mafsigte, in Folge 
vielfacher Veraoderungen und Verbesserungen in der Tecbnik 
immer mannigfaltiger und voUkommner wurde, und mehr und 
mebr auch in andern Culten, selbst in dem des Apollo Eingang 
fand^). Dieses Yerdienst der Uebersiedelung aus Kleinasien nach 



Arist. Polit. VIII, 6. 

2) [\g\. Sommerbrodt, d. altgrriech. Theater S. 55]. 

^ Horn. Iliad. X, 11 sq.: ^Hiot or ig nsSiov to Tgrnxov dd^gi^cfeiev 
ditvfia^v nvga noHa, ra xaitro *IXi6&i tt^o, avlbiv dvqCyytov t Ivonrjv, 
ofutSov T mf&qtontav. A then. I, 16 a. b.: o yovv Idyafiifivwv avXoSv av- 
Qiyyoyif t ivonrfv axovu, 6k tit avfjinoaia ov na^yayiv, nXrjfV Iv 
'OnXonoitif (II. XVIII, 494) yafji<av yivofjiivtov avXovs /dvrjfiovevH' totg 6h 
fiaQfiotQois a7io6£6toa$ tovg avXovg. [Vgl. Westphajl, Gesch. der 
alten — Musik]. 

Plutarch (Be mus. 14) sagt, urn zu beweisen, dass die Flote von 
Apollo erfunden worden sei: 6rjXov^ 6* ix t&v xoQ^v xal S'vaidjv^ ug Ttgocf- 
tfyav /ii€T* ai/XdSv tqi &e^. [Ueber das FlStenspiel im ApoUo-Cultus s. Overbeck, 
fier. iiber die Verh. der sachs. Ges. der Wiss. Phil.-hist. CI. XXV S. 115]. 
Ueber Athene s. Poll. IV, 77. 

20* 
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Griechenland wird auf den mythiscben Namen Oiympos dber* 
tragen (Plutarch. De mus. 7: ovtog yaq natdtxa ysvofAsvog 
Maqavov, xai t^v avXti<fi>v ii,a^^v nag avtoVy vovc yofbovg 
tovg aQfiov^xovg i^ijveyicev sig t^v *^EXXdda). Ein zweiter*) 
aus derselben Familie, in der die Kunst des Flotenspiels erblich^) 
war, vertritt eine spatere Zeit der griechischen Auletik. Auf 
diesen ist, wie es scheint, die Nachricbt bei Plutarcb (Oe mus. 7) 
zu bezieben, dass er einen vofjbog avX'^rtxog auf den Apollo com- 
ponirt babe. Er beginnt also die Vermittelung zwischen der 
belleniscben Kitharistik und der asiatiscben Auletik, und bahnt 
die Versobnung des Apoll an, die spater von Sakadas^) voll- 
zogen wird. Die Flotenmusik ist aus ibrer abgesonderten Stel- 
lung berausgetreten, und bat sicb mit der Kitbarmusik zu ver- 
tragen und zu verbinden angefangen, um rait ibr und dem Ge- 
sange vereinigt die griecbiscbe Musik auf ibren Hohepunkt em- 
porzubringen , andrerseits aber aucb in Folge der Uebergriffe, 
weicbe die eine in das Gebiet der andern sicb eriaubt und durch 
welcbe die Kunst zur Kunstelei berabgewurdigt wird, ibren all- 
malichen Verfall berbeizufubren^). Die ausfubrlicbe Erdrterung 
dieses Punktes, namentlicb die Darsteilung de^ Einilusses, den die 
Fl5tenmusik auf die Ausbildung der verscbiedenen Tongescblecb- 



1) Suidas 8. v. ^'OXvjunos zShlt drei verschiedene Anleten Oiympos 
anf, Plutarch a. 0. zwei. VergL F. Ritsckl in firsch und Gruber's 
BnoyklopSdie. 3. Section 3. Th. Art. Oiympos. 

3) Dies ergiebt sicb aus Plut. De mus. 7: elvat tov ''Olvfjinov jov- 
toy (paalv eva rdSv and ngcjjov ^OHfinov rov Magavov, ntnoirjxojog tig 
tovg S-€ovg tovg vofiovg, 

^) Pausan. II, 22, 9: Ka\ to ^x^og t^ UnokXtovt Siafiivov ig tovg 
avlfjftag hi ano Magavov xal ti]g afjUXlrig tov Silr^vov nav&ijvai dia 

tOVtOV 6oX€t tov SttXttSttV. 

*) Aurser nnziibligen Stellen der grieehiseben Romiker Plato, De legg. 
in, 700, wo er yon der friihern Zeit im Gegensatze asu seiner eigenen von 
dem Zustande der Musik spricht: fista 6k Tot/ra ngotovtog tov ;^^oi/ot; 
ag^o^^S fiiP tijg ctfiovaov nctgavofjiiag noiijtai iytyvovto (fvc(ei fikv noiij^ 
tixoi, dyvtofioveg 6h negl to dlxaiov t^g Movatjg xal to vofit^ov, /Jcof- 
Xevovtfg xal fiaXXov tov Siovtog xattxojuivoi vtp rj^ovijg, xigavvvvtsg 
6k &grivovg ts fifivotg xal naltovag 6 t^vgctfifioig, xal avl<p6£iis 
6fi tatg xt&ag<p6iatg fiifxovfievot xal navta tig navta ^vva* 
yovtig, fiovatxijg axovteg vn avolag xatatpevSofiivoi x. t. A. 
Plut. De mus. 30. 
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ter and Harmonien ausgeubt hat, gehdrt in die Geschichte der 
griechisGhen Musik, in deren Entwiekdung die Fldte ein be- 
deutendes Moment bildet. 

Eine Epoche, die historisch feststebt, ist die Einfuhrung 
der Flote in den pythischen Wettkampf, durch welcbe sie in 
Griechenland sich das Burgerrecht erwarb und nationalisirt wurde. 
Sakadas, der bei der ersten durch die Amphiktyonen in der 
48. Olympiade veranstalteten Feier der pythischen Spiele im 
F15tenspiele siegte, besSnftigte durch die pythische F16tenweise 
(avXiii^a nvd'ix6v)j die er vortrug, den alten lange gehegten 
Hass des Apollo gegen die Fldtenspieler und beendete so den 
Jahrhunderte hindurch fortgefuhrten Kampf der Kithara- und 
der Fldtenmusik Zwar erfuhr die Fldtenmusik noch oft An-* 
feindungen und Einschrankungen, wie denn schon in der zweiten 
Pythiade der aulodische Wettkampf eingestellt und nur das F15- 
tenspiel ohne Gesang (cevkiittxij) beibehalten wurde'); alleiu ihre 
Anerkennung in Griechenland war einmal entschieden, und weit 
und breit erstreckte sie sich bald ub^ alle griechischen V6lker- 
stSmme. 

Eine besonders gunstige Aufnahme fand sie bei den B5o- 
tiern, denen das Rohr ihrer Seen ein Tortreffiiches Material zu 
FIdten darbot^), und die yon ihren Gesetzgebern durch besondere 
Ehrenauszeichnungen und Belohnungen zur Ausubung des Fl5ten- 
spiels angeregt wurden^). Daher wandten sie ibm eine solche 
Liebe zu, und erwafben sich bald so gro£9e Fertigkeit, dass B6o- 
tien fur Griechenland als der Hauptsitz des FIdtenspiels zu be* 
traehten ist, aus dem spater ebenso die Fldtenspieler in alle 
Lander auszogen, wie fruher kleinasiaUsche KQnstler, Phrygier 

^) Pansao. II, 22, 9, siehe oben. 

Pausan. X, 7, 3. Vergl. Krause, Die Pythien, Nemeen und 
Isthmiea. S. 25. 

3) Pindar. Pyth. XII, 26. 27. Von der Bereitung des FlHtenrohres 
handeh Theophr. Hist, plant. IV, 11. BSttiger, Pallad Mosiea and 
Apoll, der Marsyastodter, a. a. 0. S. 13 fg. 

PUtarcb. Pelop. 19: "OXias tijs nt^l toig i^fnicg awriMa^ 
ovx &oni^ oi Tioirjiai Xfyovai B^^aCovg to Aatov na9ot aqxh'^ nage- 
OX€Vf akk^ ol vofjLod-itat, ot to (fvan dvfiou^ke avttav ^ai eixgectoV aviivai 
xal avvyQatviiv tv^vg fx nat^wv fiovkofjigvoiy nolvv avifjiC^ayxo xal 
anov^y xttl TtatSt^ nday tov avXoy, tig ufArfV xal n^oe^gietv ayovtig^ 
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und Lydier, Griechenland durcbwandert batten. Die griechiscfae 
Komodie legt in ihren spottischen Ausfallen gegen die Thebaner 
da von voUgtiltiges Zeugniss ab, und ein Antigen ides, Isme- 
nias, Pronomos und Andere bracbten, zum Tbeil hucb durcb 
die bildende Kunst verberrlicbt, ibr Andenken auf die Nacbwelt 

Aucb die Sparta ner (nacb Chamaleon's Aussage bei Atben. 
V, 184 d: AaxsdahiJkovlovg utal Gfjfiaiovg 

wareo eifrige Bef5rderer und Pfleger des Fldtenspiels ; 
es begleitete bei ibnen sogar, wie Aristoteles erzabit, ein Cborage 
selbst seinen Cbor mit der Flote^). 

Die A r giver, denen Herodot^) in Bezug auf musikaliscbe 
Bildung eine der ersten Stellen unter den Griecben anweist, 
bracbten KQnstler wie Sakadas bervor, die Insel Kreta einen 
Tbaletas*), 

Nacb dem persiscben Kriege bescbafligten sicb aucb die 
Atbenienser, die in ibrem Wissensdrange und in ibrem kunst- 
leriscben Sinne alles Neue ergrifien, mit dem Fldtenspiele. Die 
Besten und Edelsten liessen sicb darin unterricbten (Arist. Pol. 
YIII, 6. Atben. Y, 184. d). Allein dieser Eifer war nicbt von 
langer Dauer. Alkibiades, ein Scbuler des berubmten Fldten- 
spielers Pronomos (Atben. Y, 184d)^), der Reprasentant des 
ecbt atbeniensiscben Geistes, verwarf es'), wie Atbene m dem 
vorbererwabnten Hytbos, als unedel und eines freien Hannes 
unwurdig, weil es das Gesicfat entstelle und den Gebraucb der 
Stimme verbindere; und seitdem verscbwand es mebr und mebr 
aus dem Kreise der atbeniensiscben Bildungsmittel zumal da 
Plato und Aristoteles es als durcbaus ungeeignet erklarten, eine 
sittlicbe Stimmung bervorzurufen. Gewiss fublten die Atbenien- 
ser, wenn sie es aucb nicbt klar ausspracben, dass fur ibren 



^) Arist. Pol. VIII, 6: xa\ y^Q Aan^SalfiovC us X^Q^Y^^ avrog 

Herod. Ul, 131: Idgyiioi i^xovov (lovatxijfp shai 'EXXtivaiv ngmxoi,' 

Vergl. Bernhardy, Grandriss der griechisehen Literator I. S. 256. 
[E. Hiller, Sakadas der Aolet. Rhein. Mnsenm XXXI. S. 76 ff.] 

Nach Andern ein Schiiler des Antigenides. Cell. XV, 17. 
B) Plutarch. Alcibiad. 2. 

Geil. XV, 17: £a res com percrebuisset, omninin tnin Atheniensiiim 
coDsensa discipliii& tibiis caneiidi desita est. 
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ohnehin leicht beweglichen und erregbaren Geist der Ernst und 
die Wurde der Kithara geeigneter sei, als die orgiastische Fl5te. 
Ebeoso sehr jedoch, und vielleicht nocb mehr, als der E^nfluss 
eines Alkibiades, Plato und Aristoteles, ist hierbei die Gering- 
schatzung der Bdotier in Anscblag zu bringen, denen sie in die- 
ser Kunst niemals gleicbzukommen hoffen durflen. Schon die er- 
wahnte Anekdote bestatigt diese Behauptung, indem der Wider- 
wiJle des Alkibiades gegen das Flotenspiel in die Worte aus- 
bricht: „M5gen die Thebaner Flote blasen; sie mssen Nichts zu 
sprecben/* Andere Zuge sind von B5ttiger in der oft angefuhr- 
ten Abbandlung gesammelt worden^). Trotz aller bobnischen 
Reden jedocb, mit denen sie die Bescbranktbeit der Bdotier gei- 
selten und selbst diesen sonst unbestrittenen Ruhm im Floten- 
spiele zu verkleinern suchten, waren sie docb gendthigt, zu ibren 
Festen aus Bootien Fl5tenspieler kommen zu lassen, und konn- 
ten in dem beifsenden Spotte nur. einen geringen Ersatz fur 
die grofsen Geldsummen finden, die sie auf deren Bezablung 
wenden mussten'). Denn aucb in Athen kam das F15tenspiel 
bei den difentlicben Feierlicbkeiten nicbt nur niebt ab, sondem 
macbte vielniebr, nacbdem die tragiscben und komiscben Cbore 
verstummt waren, nur> nocb selbstandiger auf der Bubne sich 
geltend 



Pallas Musica nod Apollo, der Marsyastodter. Kleine Schriften. 
1. Th. S. 36 fg. 

Schon Pindar (Olymp. VI, 90). spricht mit uberlegenem Scherze 
von dem apriichwSrtlichen BoitoxCa vg, mit dem man die Thebaner brand- 
markte. 

Demosth. in Mid. 43 a: xQayt^doig xexoQtiyTjxi noT€ ovtos' iym 
(T avJLfjTalg av^gdai' xal on lovxo to dvaltofia ixUvrfi rr^ danav^g 
noXX^ nXilov ianv, ovd^lg ayvoei Srpfov, 

[Vgl. J. Sommerbrodt, das dltgriechische Theater. S. 54 ff.] 
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